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Kotnierz koronkowy, proj. Maria Modes-Dudrewiczowa, wyk. Szkota
Koronkarska, ok. 1920, zbiory MNK [fragment]

Zakopianskie rzemiosto artystyczne
do II wojny §wiatowej

Z przyjemnos$cia prezentujemy Panstwu pierw-
szg wystawe poswiecong w cato$ci zakopian-
skiemu rzemiostu artystycznemu.

Trudno przesledzi¢ poczatki tego typu twor-
czos$ci. Ma ona swoje korzenie w podhalanskich
wyrobach ludowych, stanowigcych pdzniej
podstawe badz inspiracje do tworzenia przed-
miotéw o charakterze nie tylko uzytkowym, ale
tez artystycznym, czy wrecz — uzywajac dzisiej-
szego nazewnictwa - ,dizajnerskim”.

Przybysze odwiedzajacy Podhale w drugiej po-
towie XIX wieku zwracali uwage na artystycz-
ne zdolnosci miejscowego ludu, zachwycali sie
zdobieniami przedmiotéw codziennego uzytku
(np. tyznikéw) i chetnie je kolekcjonowali. Ten
podziw dla rodzimych talentéw oraz chec po-
mocy ubogiej goralskiej ludnosci daly poczatek
szeregowi inicjatyw, majacych na celu zawo-
dowa edukacje tubylcow i otwarcie im przez
to mozliwosci dodatkowego zarobkowania.
W dziataniach tych postawiono wtaénie na roz-
maite rzemiosta artystyczne.

Zaowocowalo to powstaniem w Zakopanem
w drugiej polowie XIX wieku dwdch szkot

zawodowych: Szkoty Przemystu Drzewnego
i Szkoty Koronkarskiej (ich oficjalne nazwy
wielokrotnie si¢ zmienialy, ale by uproscié
identyfikacje, tak bedziemy je nazywac). Obie
te instytucje na dlugie lata staty si¢ centrami
zakopianskiego rzemiosta, zaréwno poprzez
wyroby wlasne, jak i tworczos¢ swoich licznych
absolwentoéw.

W zakopianskim $rodowisku, jak to ma miej-
sce i dzi$, dziatania poszczegélnych instytucji,
wytworni i oséb byly ze sobg mniej lub bardziej
powigzane. Szkoty takze czesto ze sobg wspoét-
pracowaly, braly udziat w tych samych wysta-
wach, urzadzaly wspdlne prezentacje swoich
wyrobéw. Obie prowadzily zaréwno dziatal-
no$¢ edukacyjng, jak i gospodarczg - sprzeda-
waty swoje wyroby, zatrudniaty do ich produk-
cji absolwentéw. Niejednokrotnie angazowaly
tych samych nauczycieli, grona pedagogiczne
czesto bywaly réwniez zlaczone wiezami ro-
dzinnymi (by wspomnie¢ tylko dyrektora Szko-
ly Przemystu Drzewnego Franciszka NeuZila
i jego zone Jozefe kierujaca Szkota Koronkar-
ska). Przede wszystkim za$§ obie wyksztalcity
szerokie grono zdolnych i sprawnych twor-
cédw, ktdérzy potem rozwijali swojg prywatng
dziatalno$¢ rzemies$lnicza na terenie Podhala
oraz pozajego granicami.

Z wyrobéw Szkoty Przemystu Drzewnego na
wystawie prezentujemy wykonane w roéznej
stylistyce meble, rzezby oraz przedmioty co-
dziennego uzytku bedace zarazem stylowymi
pamigtkami. Odnajdziemy ws$réd nich projek-
ty nauczycieli (w tym dyrektoréw), jak réw-
niez ciekawe wyroby uczniowskie. Natomiast

eksponowane dzieta Szkoty Koronkarskiej,
pochodzace z rdéznych okresow, pozwalajg
przesledzi¢ ewolucje motywéw i technik oraz
pozna¢ ciekawe autorskie projekty wybitnych
pedagogoéw, jak Karol Ktosowski czy Mieczy-
staw Szopinski.

Na rozwdj rzemiosta w Zakopanem duzy wpltyw
mieli miejscowi artysci, hotdujacy ideom propa-
gowanym przez krakowskie Towarzystwo Pol-
ska Sztuka Stosowana, od 1909 roku skupieni
w zakopianskim Stowarzyszeniu ,Sztuka
Podhalanska”. To z ich inicjatywy powstaly
miedzy innymi warsztaty , Kilim”, ktére realizo-
waly zaprojektowane przez nich tkaniny deko-
racyjne.

Kolejne wytwornie tkanin powstaly dzieki oso-
bom prywatnym, takim jak artystka Wanda
Kossecka, wspottwoérczyni i gléwna projektant-
ka ,Tarkosu”, czy Eugenia Lachowa, wlasciciel-
ka nieco juz dzi$ zapomnianej firmy ,,Home”.

Wszystkie warsztaty kilimiarskie zatrudnia-
ty miejscowe tkaczki - w pracowniach oraz
chatupniczo, co poszerzato kregi fachowych
wytworcow, dawato mozliwoséci zarobkowe
i owocowalto takze w latach poézniejszych.
Warsztatom tym poswiecamy zatem sporg
czes¢ ekspozycji, prezentujac najciekawsze ich
wyroby, wspominajac sylwetki projektantéw
oraz przyblizajagc proces wykonywania arty-
stycznych tkanin.

Na zakopianskim gruncie podejmowano tak-
ze ciekawe proby tworzenia artystycznych
przedmiotéw codziennego uzytku oraz pamia-
tek w technikach, ktdére nie byly na Podhalu
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tradycyjne. Do takich nalezaly wyroby cera-
miczne. Na tym polu dziataliw Zakopanem dwaj
interesujacy profesjonalni artysci, ktérych syl-
wetkiprzypominamy: przyjezdny Antoni Szczy-
gielski oraz rodowity goral Stanistaw Gasienica
Sobczak.

Mieszkajacy w Zakopanem na state lub prze-
bywajacy w nim czasowo arty$ci czestokrod
projektowali i wyposazali w obiekty rzemiosta
artystycznego domy wtasne badz licznie po-
wstajace pensjonaty, domy letniskowe i pry-
watne siedziby. Doskonaltym przyktadem domu
artysty jest willa ,Cicha” Karola Klosowskiego
przy ulicy Ko$cieliskiej, z ktérej prezentujemy
pare obiektéw. Do zobrazowania prac na za-
moéwienie postuzyl nam Tymon Niesiolowski
i zaprojektowane przez niego wyposazenie za-
kopianskiej willi ,,Skaut”.

Nie mozna poming¢ faktu, ze z Zakopanem
i Podhalem kojarzy sie przede wszystkim szero-
kabranza wyrobdw pamigtkarskich. Nie sposéb
jej takze wyczerpujaco przedstawié, dlatego -
oprocz wspomnianych juz wyrobdéw szkolnych
- przywolujemy i przyblizamy jedynie kilka
pracowniinazwisk ciekawych twoércow.

Wzmiankujemy takze dzialajagca w Zakopanem
firme ,Strug”, produkujaca w latach 20. meble
na potrzeby coraz prezniej rozwijajacego sie
mieszkalnictwa.

Wystawa naszg chcemy przypomniec¢iudowod-
ni¢, ze Zakopane - obecnie kojarzone z tandeta
Lkrupéwkowych” pamiatek - bylo preznym

os$rodkiem réznego rodzaju rzemiost, cechuja-
cych sie wysoka jako$cig wykonania, a ,Made in
Zakopane” to marka solidna (cho¢ wymys$lona
na potrzeby wystawy). Wyroby zakopianskich
pracowni projektowane byly niejednokrotnie
przez profesjonalnych artystéw i odznaczaty sie
wysokim poziomem artystycznym. W czasach
dominacji produkcji masowej, a z drugiej strony
wzrostu zainteresowania rodzimym rzemio-
stem i jego kolekcjonowaniem, mamy nadzieje
na szeroki odbior wystawy.

Prezentowana réznorodno$é¢ wyrobéw i ich
wspoélne eksponowanie ma w zatozeniu nawia-
zywaé do wystaw rzemiosta, ktére odbywatly
sie w miedzywojennym Zakopanem (czesto
w salach Szkoty Przemystu Drzewnego). Roz-
maitym wyrobom szkolnym towarzyszyly
tam miedzy innymi tkaniny z miejscowych wy-
tworni.

Ze wzgledu na mnogos$¢ watkéw dokonano ku-
ratorskiego wyboru wytworni i ich wyrobdéw.
Z tych samych pobudek ograniczono ramy cza-
sowe prezentacji, ukazujac obiekty powstate do
IT wojny $wiatowej. Okresy pdzniejsze, réwnie
interesujace i bogate w dziedzinie rzemiosta,
w naszej opinii zastuguja bowiem na osobng
wystawe. Poza paroma wyjatkami, na wystawie
z rozmystem pominieto ,styl zakopianski” jako
temat najbardziej znany i najlepiej opracowany,
ktéoremu w Muzeum Tatrzanskim po$wiecona
jest osobna filia - Muzeum Stylu Zakopianskie-
go w willi ,Koliba”.

Obok kwestii oczywistych w temacie wystawy
(jak dziatalno$¢ wspomnianych juz szkét) przy-
pominamy wytwoérnie mniej znane lub niemal
zapomniane, prezentujemy obiekty rzadziej
pokazywane, przechowywane w magazynach
Muzeum Tatrzanskiego i innych instytucji,
w tym muzeéw z Warszawy, Poznania, Krako-
wa, Lodzi, Ptocka, Kielc i Sulejéwka oraz pocho-
dzace ze zbioréw prywatnych.

Wystawa z zalozenia ma za zadanie przypo-
mnieé¢ zakopianskie rzemiosto artystyczne do
1939 roku. Jej bohaterami sg same przedmioty
iich tworcy. Celowo pozbawiona jest warto$cio-
wania, poszukiwania kontekstéw i reinterpre-
tacji tematu, do czego - mamy nadzieje - stanie
sie podstawg.

Wystawa w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem, Arch. MT
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Krokusy, proj. Kazimierz Brzozowski, wyk: ,Kilim", zBicry MNK

TKANINY

Na Podhalu nie bylo tradycji nasciennych tkanin
dekoracyjnych. Tkactwo ludowe ograniczato si¢ do
wyrobu sukna, derek, toreb juhaskich, chodnikéw
(szmaciakéw). Kilimy byly mato znane az do XX wie-
ku, kiedy ich produkcje rozpoczeto z inicjatywy oséb
przybytych pod Tatry.

Prekursorzy zwigzani byli z Towarzystwem Pol-
ska Sztuka Stosowana, powstaltym w 1901 roku
w Krakowie. Podejmowalo ono dziatania na
rzecz stworzenia sztuki o charakterze narodo-
wym - ale nowoczesnej w formie - oraz odnowy
rzemiosta artystycznego. Skupiato wielu wybit-
nych artystow.

Za sprawg tworcow przybywajacych pod Ta-

try w celach zdrowotnych lub szukajacych tu
artystycznych inspiracji, idee Polskiej Sztuki
Stosowanej trafity takze na grunt zakopianski.

W 1909 roku powstato Towarzystwo ,Sztuka
Podhalanska”, ktérego czes¢ zatozycieli naleza-

ta juz do krakowskiego ugrupowania (m.in. Kazimierz
Brzozowski).

W kregu zainteresowania artystow obu stowarzyszen

znalazty sie miedzy innymi kilimy. Do realizacji pro-

jektow konieczne byly wytwornie, z ktérych pierwsza

byly warsztaty Antoniny Sikorskiej w Czernichowie
pod Krakowem. Potrzeby bylty jednak wieksze. Dla-
tego w roku 1910 w Zakopanem czlonkowie ,Sztuki
Podhalanskiej” powotali do zycia Stowarzyszenie
,Kilim”. Pézniej w calym kraju tworzono inne tego
typu placéwki, zakopianska mieéci sie jednak w gro-

nie pionieréw.

Kierownictwo artystyczne ,Kilimu” objal najpierw Jan

Skotnicki, potem przez wiele lat kierowal nim Kazi-

Kazimierz Brzozowski z tkaczkami ,Kilimu", Arch. MT

mierz Brzozowski. Poczatkowo warsztaty realizowaty
projekty artystow zrzeszonych w obu wspomnianych
stowarzyszeniach - stad miedzy innymi wykonywane
w ,Kilimie” tkaniny wedlug pomystu Wyspianskiego

(mimo tego, ze w chwili jego powstania artysta juz

1 Statut stowarzyszenia ,,Kilim” w Zakopanem: Stowarzyszenia zarejestrowanego z ograniczong porgka [1910].

nie zyt). Do 1914 roku dla , Kilimu” projektowali: J6zef
Blicharski, Wactaw Borowski, Jézef Czajkowski, Sta-
nistaw Gatek, Karol Ktosowski, Tymon Niesiotowski,
Jan Rembowski, Kazimierz Sichulski, Teodora Skot-

nicka, Bogdan Treter, Edward Trojanowski.

LKilim” byl ,stowarzyszeniem zarejestrowanym
z ograniczong poreka”, ktérego cztonkiem mégt zo-
sta¢ kazdy, wptacajac 5 koron wpisowego i wykupu-
jac udzial w wysoko$ci co najmniej 25 koron, a takze
przestrzegajac przepiséw i w razie poniesionych
strat odpowiadajgc do wysokosci dwukrotnej
ponad deklarowany udzial. By zaangazowacd
mozliwie duzo oséb, udzialy byly dos¢ niskie,
a stope zyskow ograniczono do 5% (ze wzgle-
du na ideowy charakter Stowarzyszenia).
Organami zarzadzajacymi byly: Dyrekcja, Rada
Nadzorcza i Walne Zgromadzenie jako organ

najwyzszy’.

Zatozenia programowe formulowal wydany w
1913 roku katalog Stowarzyszenia, ktéry zawie-
rat takze informacje o szczegdtach dotyczacych
wyrobdéw oraz 14 barwnych reprodukcji ki-
liméw. Czytamy w nim m.in.: ,Podejmujac za$
dalszy ciagg dazen ku wprowadzeniu polskich
motywéw ludowych do tkactwa kilimowego, jedno-
czesnie stara sie Kilim nie tamowa¢ objawdw czysto
indywidualnej twoérczoéci polskich artystéow. Nie
krepujac sie zatem zadnymi teoryjkami ani ciasnym
patriotyzmem powiatowym, przyjeto proste hasto:
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«niech kazdy tworzy, jak najlepiej umie i widzi»".
Waznym zadaniem ,Kilimu” bylo tez rozwiniecie
ludowego przemystu, ktory korzystajac z potencja-
tu miejscowej ludnosci, stworzytby jej mozliwosci

zarobkowania.

Pierwsze warsztaty oraz tkaczki sprowadzono z Czer-
nichowa, potem w fachu wyksztatcilo si¢ wiele miej-
scowych kobiet. Zarzad i pracownia tkacka miaty swa
siedzibe sie przy ulicy Krupéwki 40. Przy widocznych
przez szyby warsztatach sadzano najladniejsze dziew-
czeta, co stanowito dodatkowg reklame wytwdrni.
Z czasem rozwinela sie¢ takze praca chaltupnicza -
tkaczki mogly na dogodnych warunkach naby¢ lub
wydzierzawi¢ warsztaty. Stowarzyszenie posiadalo

takze dziat renowacji starych tkanin zabytkowych.

Tkaniny ,Kilimu” byly sygnowane - nosity wlasne
znaki ochronne (poziome, sptaszczone ,Z” lub zdwo-
jone ,H”) oraz plomby (obecnie w wigkszo$ci wyro-
bow niezachowane). Czesto we wzor wrobiona byta
takze sygnatura (inicjaty) projektanta. Kazdy projekt
przechodzit dwukrotnie przez ocen¢ komisji arty-
stycznej: raz w formie wzoru na papierze, drugi raz
jako wykonana tkanina. Wyroby odznaczaly si¢ wiec

solidnym poziomem artystycznym i technicznym.

Pierwszym publicznym pokazem prac Stowarzysze-
nia ,Kilim” byta Wystawa Podhalainska we Lwowie

w 1911 roku, na ktérej eksponowanych bylo tacznie 15

2 KILIM” Zakopane, Krakow 1913 [kat. il.], s. 3.

tkanin. Potem brato ono udzial w wielu prezentacjach,
czesto wraz z innymi ugrupowaniami artystycznymi
tamtego czasu. Wspomnie¢ wypada choéby Pierwsza

Wystawe Wspoélczesnej Sztuki Koscielnej im. Piotra

Kilim zwazonem, proj. Bogdan Treter, wyk. ,Kilim", zbiory MT

Skargi w Krakowie (1911), krakowska Wystawe Ar-
chitektury i Wnetrz w Otoczeniu Ogrodowym (1912),

3 Lidia Dtugot¢cka, Maciej Pinkart, Zakopane. Przewodnik historyczny, Warszawa 1988, s. 60.

ekspozycje wraz z Towarzystwem ,Sztuka” w war-
szawskiej Zachecie (1912) czy Krajowg Wystawe
Kiliméw Dawnych i Wspélczesnych we Lwowie
(1913/14), nie zapominajac o lokalnych pokazach
,Sztuki Podhalanskiej” czy udekorowanej kilimami

Wystawie Graficznej w Bazarze Polskim (1911).

Juz w 1912 roku dyrektor Skotnicki chwalit si¢ zam6-
wieniami z Paryza, Londynu, Wiednia, Pragi, Peters-
burga. Pojawialy sie jednak takze problemy finanso-
we, a pierwsza wojna $wiatowa wyhamowata dobrze
rozwijajaca si¢ dziatalnosé Stowarzyszenia, miedzy

innymi przez trudnosci ze zdobyciem materiatow.

W 1018 roku, decyzjg walnego zgromadzenia, prébo-
wano sprzeda¢ pracownie Janowi Dworskiemu pod
warunkiem sptacenia dtugéw. Jednak na skutek pro-
testow (m.in. w prasie) decyzje uniewazniono. Nastg-

pily natomiast zmiany w zespole projektantéw.

Pomimo konkurencji nowych pracowni tkackich po-
wstatych w Zakopanem, , Kilim” nadal pracowat, bio-
rac czynny udzial w zyciu artystycznym odrodzonej
Polski. Na organizowanej przez Miejskie Muzeum
Techniczno-Przemystowe w Krakowie, pokonkurso-
wej Wystawie Mebli w 1918 roku aranzacje umeblo-
wanych wnetrz dopelniaty wtasnie tkaniny z ,Kili-
mu”. Pokaz przedmiotéw przemystu artystycznego
w dziale polskim na Wystawie Miedzynarodowej

w Monzie kolo Mediolanu w roku 1923 takze objat

produkty zakopianskiej wytworni. Wyroby ,Kilimu”
czesto mozna bylo ogladaé w salach Szkoly Przemy-
stu Drzewnego, na wspdélnych z nig pokazach lokalne-

go rzemiosla.

Wspdtpraca ze szkolg nabrata roz-
machu przy okazji prac nad przy-
gotowaniem polskiej ekspozycji na
Miedzynarodowa Wystawe Sztuk De-
koracyjnych w Paryzu, w ktére moc-
no zaangazowany byt dyrektor Karol
Stryjenski. Tkaniny wykonane przez
,Kilim” wystawiane byty najpierw na
ekspozycji poprzedzajacej prezen-
tacje paryska w Warszawie (1924),
a nastepnie na gléwnej imprezie
w Paryzu w 1925 roku. Wystawa pary-
ska, odnotowana jako znaczacy suk-
ces polskiej sztuki, okazata si¢ duzym
osiggnieciem takze dla ,Kilimu” ijego
projektantéw. Grand Prix za tkaniny
dostal Bogdan Treter, srebrny medal
Teodora Skotnicka (oboje zwigzani
z zakopianska wytwoérnig, choé nie
wiemy czy ich tkaniny pokazane w Paryzu zrobiono
akurat w Zakopanem), dyplom honorowy otrzymat
Kazimierz Brzozowski oraz sam ,Kilim”. W tym sa-
mym roku zakopianskie kilimy ponownie byly wysta-

wiane w Monzie.

Zaznaczy¢ wypada, ze juz na wspomnianych wysta-
wach pojawila si¢ nowa nazwa wytwoérni - ,Warsz-
taty Kilimiarskie”, ktéra pozniej stala si¢ oficjalna.
Dotychczasowa Spoéldzielnia ,Kilim” zostata sagdow-

nie zlikwidowana4, a organizacje i kierownictwo

artystyczne warsztatéw pod nowg nazwg objal, jako
wlasciciel, Kazimierz Brzozowski. Pod jego zarza-
dem, przy wspdlpracy z Towarzystwem Szerzenia
Sztuki Polskiej Wéréd Obcych, produkowane tka-

niny czesciej wystawiane byly za granicg, m.in. na

Targach Battyckich w Sztokholmie (1926), co otwo-
rzylo im nowy kierunek zbytu, a takze na Wystawie
Kobiercow Krajow Europy Poétnocnej i Wschodniej w
Luwrze (1927). Na gruncie krajowym zdobyly one jesz-
cze zloty medal na wystawie Wnetrze domu i technika
na ustugach gospodarstwa domowego
w Katowicach w 1928 roku, oraz srebr-
ny na Powszechnej Wystawie Krajo-

wej w Poznaniu w roku 1929.

Wiekszo$¢ literatury podaje, ze na
skutek ogélnego kryzysu warsztaty
zostaly zlikwidowane w 1931 roku.
Jednak ich wyroby pojawialy sig¢ jesz-
cze na wystawach organizowanych
w pézniejszych latach (np. na ekspo-
zycji w Szkole Przemystu Drzewnego
w 1933 roku), a dokument przechowy-
wany w archiwum Muzeum Tatrzan-
skiego §wiadczy o tym, ze nastapito to

dopiero w roku 19325.

Poniewaz tkaniny dla , Kilimu” projek-

Fragment sali Stowarzyszenia ,Kilim" na Krajowej Wystawie Kiliméw we Lwowie, 1913-1914, Slaska Bibl. Cyfrowa

towato wielu artystéw, trudno méwié
o spoéjnosci stylistycznej wyrobow
wytwoérni. Tym, co je niewatpliwie taczy, jest wyko-
rzystanie welny cienko, mechanicznie przedzionej
i fabrycznie barwionej. Pracowano na warsztatach
poziomych, wiec wykonywano gtéwnie kilimy ptocho-

we o gladkiej, réwnej nitce.

4 Pismo z Ministerstwa Skarbu do dr. Wactawa Kraszewskiego z 1934 roku podaje dat¢ likwidacji 26 XI 1927, Archiwum Muzeum Tatrzanskiego, AR_NO_1111_3_479.

5 W zaproszeniu na walne zgromadzenie cztonkéw spotki z dnia 27 VI 1932 w porzadku obrad widnieje punkt ,,Uchwalenie likwidacji Warsztatow Kilimiarskich”, Archiwum Muzeum Tatrzafiskiego, AR_NO_1111_3_469.
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Zachowane wzorniki koloréw widczki numerowane
sg od 1 do 96 (w tym cze$¢ numeréw ma tez odmiane
zwang ,cien”), a dodatkowe 35 koloréw melanzowych
oznaczonych jest symbolami literowymi. Swiadczy
to o zréznicowanej kolorystyce tkanin.
Czesto wykonywano kilka wersji kolory-
stycznych jednego wzoru. Zr6znicowane
byly takze wymiary kiliméw, od ,,podu-
szek” 50 x 50 cm, az po siegajaca 3 x 5 m

najwieksza wersje kilimu Jesieri.

Wséréd wzordw wyrdzni¢ mozna kilka
grup. Cze$¢ nawigzywata do motywéw
sztuki ludowej. S3 one ciekawe i ré6zno-
rodne, bo kazdy z projektantéw czynit
to na wtasny sposdb. Jako przyktad stu-
zy¢ moga Taniec zbdjnikéw czy Spinki
goralskie Skoczylasa. Projekty Brzo-
zowskiego Matka Boska Podhalariska,
Pieta czy Dobry pasterz odwotlywaly sie
do malarstwa na szkle, Skrzyniowy do
motywéw z ludowych skrzyn, a inspi-
racja Parzenic nie pozostawia zadnych
watpliwosci. Trzy baby Klosowskiego
nawigzuja do ludowej wycinanki, a kilim
Gatka wzorowany byl na polichromii
kosciota w Debnie. Niektére tkaniny
nawigzywaly do motywéw z dawnych
polskich i ukrainskich kiliméw, jak Wa-
riacje Goldberga (z rzuconymi bukiecikami), Lipowy
lub Lacina, bedaca kopia kilimu z Mizocza pod Row-
nem na Wolyniu. Odniesienia do kobiercéw wschod-
nich odnajdujemy w kilimach Stori i Jesieri. Inspira-

cje 6wczesnymi kierunkami w sztuce, na przyktad

secesja, widoczne s3 w pracach Paw, Osty czy Nastur-
cje. Niektére wzory nosza tak silne cechy indywidu-
alnego stylu projektanta, ze sa doskonale rozpozna-

walne. Dotyczy to zaréwno prac Bogdana Tretera,

Wazonik, proj. Wtadystaw Skoczylas, wyk. ,Kilim”, zbiory MMP

jak i mocno zgeometryzowanych wzoréw roslinnych

Romana Orszulskiego.

Wiekszos$¢ prac ,Kilimu” wykorzystywata motywy

roélinne, a tylko niewielki procent figuralne. Oprécz

Brzozowskiego chetnie stosowal je takze Skotnicki
(czego przyktadem moze by¢ tkanina przedstawiajg-
ca dzieci z pitka) oraz Skoczylas i Ktosowski. Przewa-
zaty kompozycje symetryczne, okoto 1/3 z nich miata

bordiury.

Najwiecej projektéow (co zrozumiate) wy-
szlo spod reki Kazimierza Brzozowskiego
(1871-1945). Nie sposéb ich wszystkich wy-
mieni¢, warto natomiast poswieci¢ pare
zdan samemu tworcy. Urodzony w Pinsku,
uczyl sie w Krakowie, pdzniej studiowat
prawo w Wiedniu. Wtedy zainteresowatl sie
malarstwem. Pracowal nast¢pnie w Mona-
chiumiParyzu, gdzie poznal Czajkowskiego
i Trojanowskiego i potknal bakcyla sztu-
ki stosowanej. W 1896 roku jego rodzina
osiedlita sie w Zakopanem, kupujac dom
przy ul. Kasprusie, w ktérym potem pro-
wadzita pensjonat ,Szatas”. Od 1912 roku
Brzozowski byl nauczycielem rysunku w
Gimnazjum Realnym. Brat aktywny udziat
w zyciu artystycznym i towarzyskim Zako-
panego - uczestniczyl w niemal wszystkich
wystawach plastycznych, gral w teatrach
amatorskich. Poza kilimami projektowat
plakaty, meble oraz wystroje sklepow (np.
Wedla przy ul. Ko$ciuszki), malowal pejzaze
i portrety. Oprocz dziatalnosci we wspo-
mnianych juz towarzystwach Polska Sztuka Stoso-
wana i ,Sztuka Podhalanska”, angazowat sie w pra-
ce wielu zakopianskich instytucji i stowarzyszen:
Towarzystwa Upiekszania Zakopanego, Komisji Kli-

matycznej, Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia

Ratunkowego, Towarzystwa Tatrzanskiego. Byt re-
daktorem ,Przegladu Zakopianskiego”iradnym gmin-
nym. Byt tez narciarzem i wytrawnym taternikiem
(dokonat z Michatem Kirkorem pierwszego przejscia
i oznakowania zlebu prowadzacego od pdéinocy na

Giewont, nazwanego Zlebem Kirkora).

W gronie projektantéw ,Kilimu” zwigzanych z Zako-
panem wspomnie¢ nalezy jego pierwszego dyrektora
Jana Skotnickiego, malarza wyksztatconego w Peters-
burgu, Krakowie i Paryzu oraz jego zong, rzezbiarke
Teodore, ktérzy pod Tatrami mieszkali i pracowali
od 1908 do 1917 roku. Ich projekty (poza reproduko-
wanymi w katalogu firmy) dzi$ juz, niestety, trudno
wyodrebni¢. Z kolei Wiladystaw Skoczylas, tworca
polskiej szkoty drzeworytu, od 1908 do 1918 roku pra-
cowaljako nauczyciel rzezby figuralnej w Szkole Prze-
mystu Drzewnego, a nastepnie przeniést sie do War-
szawy. Na pierwszej prezentacji ,Kilimu” we Lwowie
najwiecej tkanin byto jego projektéw, a na Wystawie
Miedzynarodowej Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu
w 1925 roku za tkaniny otrzymat dyplom honorowy.
Jego wzory byty bardzo popularne. Nalezg do nich:
Zbdjnicy, Lasem idzie zbdjnicek, Ukrzyzowany, Pieta,
Kwiat, Wazonik, Trzy wazony, Parzenice. Zakopian-
ski malarz Stanistaw Gatek dla ,Kilimu” zaprojekto-
wat tkaniny Debno Ii Debno II, a Tymon Niesiotowski
(o ktorym wiecej wspomnimy przy temacie mebli)
z wytwornig wspoéipracowat gtéwnie w 1911 roku
i z calg pewnoscig zidentyfikowaé mozemy jedynie
jeden jego kilim reprodukowany w katalogu firmy.
O Karolu Ktosowskim wspomnimy, omawiajac koron-
ki, teraz jedynie odnotujmy, Ze znane tkaniny jego au-

torstwa to Trzy baby i Zbdjnicy przy ognisku.

Druga grupa twoércéw to artysci zwigzani z Krako-
wem. Bogdan Treter, architekt, konserwator i grafik,
do Zakopanego przybywat dla podtrzymania zdrowia.
Tu zaznajomit sie z tkactwem i zaczal projektowaé
tkaniny, a z czasem wypracowal wtasny, charaktery-
styczny styl. Doskonale rozumiat technike kilimowsg,
co wida¢ w jego projektach: Drzewiasty, Zima, Kolcza-
sty, Ludowy, Kierdele, Przewrotny, Zonaty. Natomiast
Roman Orszulski projektowal kilimy, m.in. nawia-
zujac do wzoréw dawnych tkanin polskich. Do jego
dziel naleza: Paproé, Okisé, Swieczniki, Rekin, Ptaszki,
Lisciasty. J6zef Blicharski wspétpracowat z ,Kilimem”
podczas swoich studiéw w Krakowie (gdzie uczyt sie
w latach 1905-1911). Jego projektu byt kilim ottarzo-
wy prezentowany na wystawie Wspoétczesnej Sztuki
Ko$cielnej w 1911 roku w Krakowie. Z projektéow Wy-
spianskiego wykonywanych w ,Kilimie” znamy tylko

Pelargonie (Kaczkowane krakowiaki).

Autorstwa niektdrych wzordw niestety nie potrafimy
juz zidentyfikowaé. Niektoérzy projektanci ,Kilimu”
zwigzani byli takze z innymi warsztatami (jak Bogdan
Treter), co powodowalo, ze te same wzory wykonywa-

ne byty w kilku pracowniach.

W warsztatach ,Kilimu” pracowato tacznie okoto 8o
0s6b (w Zakopanem i okolicznych wsiach). Czas pra-
cy byl nienormowany - ptacono od metra wytkanego
kilimu. Wynagradzane byly czynno$ci przygotowaw-
cze przed tkaniem. Gdy bylo duzo zamoéwien, tkaczki
czesto zostawaly na noc i spaty w sali warsztatowe;j.
Pracownice czesto nazywaly kilimy - za wymysle-
nie podobajacej si¢ nazwy dostawaly od dyrektora
nagrode pieniezng (5 zt). Wérdd tkaczek pracujacych

dla ,Kilimu” byly miedzy innymi: Justyna Gasienica

Brzega (zam. Wawrytkowa), Katarzyna Gasienica
Ciutacz (zam. Bukowska), Antonina Juhas ,To$ka
Juhaska” (zam. Mysiniska), Antonina Bachleda Wala,
Zofia Pawlina-Mateja, Karolina Warzecha i wiele in-

nych.

Kazimierz Brzozowski, pracujac tez w Muzeum Ta-
trzanskim jako introligator i konserwator obrazéw
na szkle, pozostawil w naszej instytucji duzy zespot
obiektow dokumentujacych dziatalno$¢ ,Kilimu”.
Obejmuje on ponad 160 technicznych projektow tka-
nin (w wiekszo$ci jego autorstwa), wzorniki nici oraz
fotografie niektérych wyrobow, a takze przyznane
firmie dyplomy i medale. Wraz z kilkunastoma Kkili-
mami, ktére mamy w zbiorach, materialy te stanowia
doskonatla baze do poznania tworczosci warsztatow

iidentyfikacji jej produktow.

Drugga znaczaca zakopianska wytwoérnig tkanin byt
»Tarkos”. Zatozony w 1922 roku przez Jana Tarnow-
skiego, Wande¢ Kossecka i Franciszka Kosinskiego
nazwe wzial od skrétéw ich nazwisk. Jednak to Kos-
secka (1887-1955) byta gtéwng postacia firmy. Uro-
dzona na Podolu, zainteresowanie sztukg wyniosta
z domu rodzinnego (jej matka Stanistawa pasjonowata
sie zagadnieniami stylu narodowego w sztuce, zbiera-
ta wyroby sztuki stosowanej, w tym tkaniny). Uta-
lentowana Wanda uczyta si¢ malarstwa w Krakowie,
a nastepnie w Paryzu i Genewie. Choroba oczu zmu-

sita j3 jednak do zmiany dyscypliny, a zwrdcenie si¢
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ku tkaninie byto wyborem niemal oczywistym. Gdy
w 1920 roku przeniosta si¢ z matka do Warszawy zgto-
sita si¢ na kurs zdobnictwa prowadzony przez Jerzego
Warchatowskiego i Antoniego Buszka (osoby wielce
zastuzone dla polskiej sztuki uzytkowej). Do Zakopa-
nego przyjechata w roku 1922 i tu zatozyta pracownie.
Warsztaty oraz sklep miescity sie przy obecnej ulicy
Witkiewicza 19, petnity takze funkcje towarzyskiego

salonu.

Niemal od poczatku twoérczoéci tkaniny Kosseckiej
pojawialy sie na wystawach - w Zakopanem, w Pol-
sce (Warszawie, Lublinie, Radomiu) i poza jej gra-
nicami. Do najistotniejszych zaliczy¢ nalezy udziat
w Miedzynarodowych Wystawach Sztuki Dekora-
cyjnej w Monzie pod Mediolanem (1923), a nastepnie
w Paryzu (1925). Na tej drugiej wystawie, za prace pre-
zentowane w kaplicy projektu Szczepkowskiego oraz
w salach Grand Palais, artystka otrzymata dyplom
honorowy i zloty medal. Powodzenie tkanin na Tar-
gach Baltyckich w Sztokholmie w tym samym roku
oraz nabycie kilimu przez tamtejsze muzeum naro-
dowe w roku 1930 sprawily, ze Szwecja stala sie jed-
nym z gtéwnych kierunkéw eksportowych dla tkanin
Kosseckiej, a w 1933 roku doczekata sie tam wystawy
indywidualnej. W 1927 roku jej kilimy wystawiane
byly w Luwrze, a na Powszechnej Wystawie Krajowej
w Poznaniu (1929) nie tylko prezentowata swe prace
i zdobyta srebrny medal, ale znalazta si¢ takze w gro-
nie komisji artystycznej kwalifikujacej eksponaty.
Prac Kosseckiej nie mogto zabrakna¢ takze na kolej-
nych duzych miedzynarodowych wystawach w Pary-
zu (1937) i Nowym Jorku (1939).

Zachecona sukcesami Wanda otworzyla takze filie
wytworni w Keyni (gdzie mieszkata jej matka) oraz
Bydgoszczy. Gdy w roku 1929 Kossecka przeniosta

sie do Warszawy i otworzyla tam kolejng pracownie,

Sejmowy, proj. Wanda Kossecka, wyk. ,Tarkos", zbiory CMW

warsztaty w Zakopanem staly sie filig zarzadzana
przez Helene Berezowska. Kryzys ekonomiczny roku
1931 nie ominat takze ,Tarkosu”, a klopoty finansowe

doprowadzity do jego zamkniecia. W 1932 roku artyst-
ka osiadta w Czorsztynie, tworzac tam Warsztaty Spi-
skie, gdzie przeniesiona zostala cata produkcja. Willa
,Korytnianka” stala si¢ jej domem i miejscem spotkan
ludzi kultury i nauki, a ,Andrzejéwka” pomiescita wy-
twornie. Pracownia Kosseckiej, jako jedna z niewielu
przetrwata okres Il wojny §wiatowej, a w nowej powo-
jennej rzeczywistosci artystka z konieczno$ci podjeta
wspolprace z panstwowymi spéldzielniami produ-
kujacymi tkaniny (m.in. w Nowym Targu), w ktérych
petnita nawet funkcje kierownika artystycznego.
Pomimo $mierci Kosseckiej w 1955 roku warsztaty
w Czorsztynie dziataty do 1968 roku (gdy ich siedzibe
strawil pozar), a jej projekty nadal wykorzystywane
byly przez ,Cepeli¢”. Historia ta wykracza juz jednak

pozaramy naszej wystawy.

Kossecka sama projektowata tkaniny i nadzorowa-
fa ich produkcje, wykonawstwo powierzajac miej-
scowym goralkom. Czesto podkreslane s3 jej zastugi
w ksztalceniu tkaczek, co niewatpliwie jest praw-
da, ale odnosi si¢ gldwnie do okresu czorsztynskiego
(w Zakopanem pierwszenstwo w tej materii nalezy sie

,Kilimowi”) oraz mniej popularnych technik.

Tym, co wyr6zniato wyroby Wandy Kosseckiej (tak
z ,Tarkosu”, jak i z Warsztatéw Spiskich), byto wyko-
rzystywanie do produkcjirodzimej welny, przedzionej
recznie i farbowanej przy uzyciu naturalnych barwni-
kéw, co wptywato na odrebny charakter prac. Mate-
riaty te sprzyjaty duzej malarsko$ci, ktéra cechowata
projekty Kosseckiej (niewatpliwy w tym oddzwiegk jej
studiéw). Nieréwna struktura i kolorystyka wetny da-

waty bowiem dodatkowe efekty fakturowe i barwne.

Kilim o kompozycji dywanu, proj. Wanda Kossecka, zbiory CMW

Kilim, proj. Wanda Kossecka, wyk. ,Tarkos", zbiory CMW

17



P» 5«8

Oferta pracowni byta bardzo urozmaicona, co takze
byto jej wyrdznikiem. Obejmowata makaty, narzuty,
poduszki, dywany. Obok kiliméw ptochowych (robio-
nych na warsztatach poziomych) wykonywano takze
tkaniny w technice grzebyczkowej (na warsztatach
pionowych). Kossecka rozpowszechniata tez techni-
ke batiku.

Pracownie Kosseckiej realizowaly tylko wzory wia-
sne, ktérych powstato okoto 100 (wliczajac rozmaite
modyfikacje). Wymiary tkanin byly zréznicowane,
od matych, okoto 50 x 50 cm, do duzych siegajacych
2 x 3 m. Przewazaly kompozycje z motywami roslin-
nymi, wyjatkowo pojawialy sie ptaki lub uproszczone
postacie ludzkie. Wystepowaty takze wzory geome-
tryczne, np. wieloboki, gwiazdy, kraciaki (giéwnie
w tkaninach ptochowych). Wykorzystywano ukta-
dy takie jak szachownica, pasiak, koncentryczny,
rytmiczny (raport wzoru powtarzany dowolng ilo$¢
razy), wiekszo$¢ kompozycji byta pionowa. Wzory
czesto nawigzywaly do ludowych i dworskich trady-
cji polskiej tkaniny, np. byty luznymi transpozycjami
kiliméw podolskich z X VIII i XIX wieku. Charaktery-
styczng cechg tkanin Kosseckiej byt ponadto brak wy-
raznego konturu oraz czeste wystepowanie bordiury
- przewaznie wykonywanej z wykorzystaniem tych
samych motywdéw co w polu gtéwnym (np. galazek
z kwiatami) tylko w mniejszej skali, niekiedy falistej
badz utworzonej z szeregu paséw. Chetnie stosowana
przez artystke technika grzebyczkowa pozwalata na-
tomiast na bardziej falistg linie rysunku. Kolorysty-
ka tkanin byta bogata (wzorniki obejmowaty ok. 60

odcieni barw zasadniczych oraz liczne tonacje sza-
rosci i czerni), nierzadko stosowane byly takze na-
turalne kolory welny. Dodatkowo uzywano niekiedy
podbarwianej osnowy. Plamy barwne, rozbite na sze-
reg wspo6tbrzmigcych tondw (cieniowane) ostateczny

efekt dawaty dopiero w oku odbiorcy.

Na poczatku produkcji (w ,Tarkosie”) dominowaty
motywy ze starych kiliméw, technika ptochowa i ko-
lorystyka wzoru wyraznie odcinajaca si¢ od tla, z cza-

sem motywy byly bardziej zharmonizowane z ttem.

Wyroby z ,Tarkosu” sygnowane byly literami ,,K” lub
,TR” w narozniku tkaniny, potem znaki pojawialy si¢
rzadziej. Jednolito$¢ stylistyczna wynikajaca z autor-
skiego charakteru projektéw Kosseckiej powoduje, ze
niekiedy trudno wyodrebnic¢ tkaniny wykonane w Za-

kopanem od prac p6zniejszych.

Ciekawa, cho¢ nieco juz zapomniang i stabo zbada-
ng zakopianska pracownig tkanin byta Artystyczna
Wytwornia Kiliméw ,,Home”. Niemal jedynym zré-
ditem wiedzy na jej temat sg krétkie artykuty w zako-

pianskiej prasie.

Wytwornia zatozona zostata w 1920 roku przez dok-
torowa Eugenie Lachowa, ktéra przybyta do Zakopa-
nego rok wczeéniej. Byta ona utalentowang amatorka
o zainteresowaniach plastycznych - malowala, lubita

haftirobdtkireczne. Sama wiec projektowata wyroby.

6 Zakopane na targach wschodnich, ,,Glos Zakopianski” 1925, nr 37 (12 IX), s. 4.

Pracownia stuzy¢ miata poczatkowo wykonywaniu
tkanin na wlasny uzytek (do ozdoby mieszkania), stad
zapewne jej nazwa. Stopniowo grono odbiorcéw po-
szerzalo sie o krag znajomych, a nastepnie wszystkich

chetnych do nabycia wyrobdw.

Kilimy musiaty cieszy¢ sie duzym zainteresowaniem,
skoro w 1925 roku Lachowa otworzyla ,sklep wlasny”
przy ulicy Krupéwki 55, naprzeciwko restauracji Kar-
powicza. Nadmieni¢ wypada, ze sklep ten handlowat
takze meblami z zakopianskiej fabryki ,,Strug”. W tym
samym roku prasa odnotowata, ze na targach wschod-
nich ,kilimy zakopianskie wytworni p. Lachowej zy-
skaly ogélne uznanie swoja oryginalnoscig i licznych
nabywcow”. Oprdcz sprzedazy w sklepie, Lachowa
przyjmowata zamdéwienia na kilimy. Podkreslano, ze
mogg one zosta¢ wykonane w tonacjach wskazanych

przez klienta, a wiec dopasowanych do jego wnetrz.

W swoich projektach Lachowa chetnie wykorzysty-
wata motywy orientalne oraz elementy roslinne, uj-
mowane do$¢ realistycznie. Najpopularniejsze wzo-
ry to Wazy, Bibi Chanym [Hanum)], Ornament, Herby,
Rdze, Jesien, Jarzebiny, Kasztany, Skorpion.

Kilimy sygnowane byty wtkanymi inicjatami ,EL”,
niekiedy takze z datg. Miaty zréznicowane wymiary -

od niewielkich, po osiaggajace niemal 2 x 3 metry.

Oferta byta tez stopniowo poszerzana o inne tkaniny,
jak parawanik Fuksje czy chodniki i portiery kilimo-

we, makatki na stoliki oraz haftowane poduszki.

W wyrobach wytwoérni ,Home” nie byto zadnych
inspiracji podhalanskich, co dawato jej nieco inny
krag odbiorcéw w poréwnaniu do pozostatych miej-
scowych pracowni. Niekiedy uznawano to nawet za
zalete produktéw, chwalono je natomiast za ,tadny
rysunek i nie mniej pigkny dobér i zharmonizowanie
koloréw. Faktycznie doskonale trafialty one w miesz-

czanskie gusta i potrzeby.

Zakopianski sklep z tkaninami Eugenii tachowej
imeblami,Strugu”, ,Giewont” 1926.

Niestety nie wiadomo do kiedy pracownia dziatala,
nieznane sa takze losy jej tworczyni. Prasa z 1926 roku
wspominata o planach otwarcia miejsc sprzedazy tka-
nin Lachowej w Krakowie i Katowicach, nie wiadomo
jednak czy zostaly one zrealizowane. Pewne jest, ze
jej prace mozna dzi$ spotkac takze poza Zakopanem,
a niektére motywy, jak jarzebiny, staly si¢ niezwykle

popularne.

7..Home”. Artystyczna wytwérnia kilimow dr. E. Lachowej w Zakopanem..., ,Giewont” 1926, nr 2, s. 123.

Kasztany, proj. Eugenia tachowa, 1924, zbiory MJP
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Osty, proj. Kazimierz Brzozowski, wyk. ,Kilim", zbiory CMW

Zalotny, proj. Kazimierz Brzozowski, wyk. ,Kilim” [?], zbiory MMP

Kilimy projektu Romana Orszulskiego, wyk. ,Kilim", zbiory CMW
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Drzewiasty, proj. Bogdan Treter, wyk. ,Kilim", zbiory CMW

Kolczasty, proj. Bogdan Treter, wyk. ,Kilim”, zbiory CMW

Kilimy Eugenii tachowej, zbiory CMW
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U zZrédet powstania Krajowej Szkoty
Koronkarskiej, podobnie jak w przy-
padku Szkoty Przemystu Drzewne-
go, stata spotecznikowska idea przy-
bywajacej pod Tatry inteligencji,

/ by ubogiemu ludowi géralskiemu
nie$¢ o$wiate, da¢ mozliwos¢ zdo-
bycia wyksztatcenia zawodowego,

a przez to stworzy¢ mu perspekty-
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wy zarobkowania i poprawy bytu.
W przypadku chlopcéw pomyst
oparto na ,naturalnej” dla regio-
nu obrébce drewna, w przypadku
dziewczat wybér padinauznawane
zatypowo kobiece ,robdtkireczne”.
&= Wybér koronek nie byl juz jednak

tak oczywisty. Na Podhalu nie byto
bowiem (podobnie jak w przypadku
kiliméw) tradycji tego typu wyrobow,
a technika byta obca dla miejscowych
kobiet. W tym wypadku zrobiono wiec
ukton w strone potrzeb potencjalnych
odbiorcéw, czyli przybyszy. A wéréd pan z

towarzystwa modne byly wéwczas koronki.
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Inspiratorem powstania szkoly byl Tytus Cha-
tubinski, ktéry w osobie Heleny Modrzejewskiej
znalazt hojna donatorke. Ofiarowane przez nig,
w 1882 roku, 1200 florenéw stato si¢ podstawa finan-
sowg przedsiewziecia. Po zalatwieniu koniecznych
formalno$ci, znalezieniu lokalu i kadry nauczyciel-
skiej oraz zakupie niezbednych przedmiotéw (w co
zaangazowani byli m.in. Franciszek NeuZil i Ludwik
Wierzbicki), otwarcie nastapito 1 maja 1883 roku.
W domu Macieja Gasienicy Bartkowego nauke rozpo-
czetlo pierwszych 11 uczennic zwyczajnychisnadzwy-
czajnych. Kierownictwo
inauke zawodu powierzo-
no Jézefie Stelceréwnej,
absolwentce Iwowskiej
szkoty przemystowej, do-
ksztalcajacej sie w Wied-
niu. Oprécz niej kadra
obejmowata jeszcze tylko
Neuzila jako nauczyciela
rysunku, Wincentego Re-
gieca, ktory uczyt rachun-
kéw, kaligrafii i jezyka
polskiego (!) oraz miejscowego wikarego Wtadystawa
Strzeleckiego. Bardzo zacni byli natomiast protekto-
rzy, do ktérych oprécz Chatubinskiego i Modrzejew-
skiej nalezala R6za z Potockich Raczynska oraz rada
nadzorcza, w ktérej zasiadat m.in. proboszcz Jézef
Stolarczyk, naczelnik gminy Leopold Czubernat, rad-
ny Jézef Sieczka czy pracujacy nad powstaniem szko-
ty Wierzbicki. W 1887 roku Stelceréwna poslubita

NeuZila, szkola stata si¢ wiec niemal , firmg rodzinng”.

W pierwszych latach szkota czesto zmieniata loka-
le, rezydujac kolejno w domach Macieja Bachledy
Grabarza i Michala Sajudy Krzysiaka przy Krupow-
kach. W interesujacym nas okresie (czyli do IT wojny
$wiatowej) kwestie lokalowe i liczne przeprowadzki
byly zreszta ciggly bolaczka szkoty. Za to zaintere-
sowanie wérdd uczennic wzrastato - nauke kazdego
roku odbywato kilkadziesiat dziewczat, co do 1890
dalo juz spore grono absolwentek: 54 po kursie trzy-
letnim i 24 po kursie rocznym. Zgodnie z planami
zatozycieli wiekszo$¢ z nich (ok. 80 %) pochodzito

z Zakopanego i okolic.

Konieczne bylo zatem
powiekszanie grona na-
uczycielek zawodu, dlate-
go najzdolniejsze uczen-
nice wysylano na kursy
do Wiednia. Po ich ukon-
czeniu zostawaly pomoc-
Jako

pierwsze oddelegowano

nicami w szkole.

Uczennice Szkoty Koronkarskiej, lata 30., Arch. MT

Ludwike Roj i Anne Chyc
w 1884 roku, w latach kolejnych nastepne trzy stypen-
dystki. W 1893 roku za Ludwike Roj zatrudniono Filo-
meng¢ Skupien. Kilka absolwentek zostato nauczyciel-
kami w innych szkotach koronkarskich, nawet daleko
poza Podhalem, np. w Muszynie, Kiezmarku, Wrocta-

wiu, Krélewcu czy Wilnie.

Pomimo zawarcia w statucie szkoly zapisu, ze
.przy wyborze i opracowaniu wzoréw [..] ma szko-

fa dazy¢ najusilniej do stworzenia motywow
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Serwetki koronkowe projektu Karola Ktosowskiego i Mieczystawa Szopinskiego, wyk. Szkota Koronkarska, zbiory MT
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swojskich”, nie od razu udalo si¢ to zrealizowad.
Wszak gdy placéwka powstawatanie bylojeszczewZa-
kopanem zbioréw sztuki géralskiej tworzonych przez

Dembowska czy Gnatowskie-

By sie utrzymad, szkota oczywiscie na biezaco sprze-
dawala swoje wyroby, a uczennice otrzymywaty czesé
wynagrodzenia. Wykonywano wszystko, czego po-

trzebowa¢ mogly o6wczesne

go, nie dzialatl jeszcze na tym
terenie Stanistaw Witkiewicz,
a ksigzka Matlakowskiego
Zdobienie i sprzet ludu polskie-
go na Podhalu (bedaca przez
lata podstawowym zrédltem
wiedzy na ten temat) wydana
zostata dopiero w 1901 roku.
Dlatego na poczatku mate-
riaty (nici i inne) oraz wzor-
niki sprowadzano gléwnie
z Wiednia. Projekty koronek
tworzyli takze Neuzilowie.
I to wlasnie dyrektorce nale-
zy przyznal zastuge pierw-
szych préb wprowadzenia do
koronek wzoréw zwigzanych
z regionem. Rozpoczela od
transponowania na koronke
tatrzanskich roslin (gencjany,
szarotki), stopniowo, nie$mia-
to pojawiaty sie wici z podha-
lanskich lyznikéw czy kijanek
do prania. Byly to jednak wy-

roby stanowigce niewielki procent ogélnej produkc;ji.

Helena Modrzejewska w kotnierzu wykonanym
w Szkole Koronkarskiej, zbiory MK

kobiety: kolnierze, zaboty,
wstawki, wachlarze, mankie-
ty, karczki, a takze serwety,
kapy, firanki i koronki bie-
lizniane. Wykorzystywano
wielorakie i miedzynarodowe
techniki: robiono koronki we-
neckie, brukselskie, czeskie,
gipiurowe, ,Duchesse”, ,In-
dria”, ,Reticello”. Zadbano o
reklame¢ szkolty. Mozne pro-
tektorki promowaty jej wyro-
by - Modrzejewska zamawiata
koronki do swoich strojow sce-
nicznych, hrabina Raczynska
obstalowata wyprawe $lubng

dla swojej siostry. Szkole wi-

zytowali rozmaici wysokiej
rangi urzednicy (ministrowie,
postowie) i inni znamienici
goscie. Do dobrego tonu wsrdd
letnikéw nalezato odwiedze-
nie szkolnej ekspozycji i do-
konanie zakupu. Koronki wy-
sytano na wystawy, gdzie odnosily sukcesy, miedzy

innymi w Czerniowcach (1886, dyplom honorowy),

8. Halina Kenarowa, Trzy najstarsze szkoly zawodowe w Zakopanem [w:] Zakopane czterysta lat dziejow, red. Renata Dutkowa, Krakoéw 1991, s. 619.

w Krakowie (1887, srebrny medal), we Lwowie (1892
i1894), w Poznaniu (1895). ,Zakopianska” kapa na t6z-
ko trafita na wystawe do Wiednia (1889), prace ekspo-

nowane byly nawet w Glasgow (1888).

Po $mierci Neuzilowej w 1905 roku, stanowisko kie-
rownicze objeta Leontyna Reihard i pelnita je do
roku 1913. Na poczatku XX wieku uczennice mogly
juz wykonywa¢ takze wilasne projekty, do wyrobdéw
trafialty nowe, modne woéwczas style, np. secesja,
stopniowo z produkcji znikaty kosztowne koronki
do strojéw, wykonywano wiecej serwetek i poscieli.
»~Tak wiec galicyjski okres Krajowej Szkoty Koronkar-
skiej nie zawi6dt nadziei zatozycieli: spelnita zada-
nie ekonomiczne i wychowawcze, byta prosperujaca
manufaktura, zaszczepila szeroko przemyst domowy
wsrdd kobiet Podhala i podniosta stope zyciowa setek

rodzin goralskich™®.

W 1914 roku kierowniczka szkoly zostata Maria
Modes-Dudrewiczowa. Trafita jednak na trudny
okres I wojny $wiatowej. Kiedy przez niemal rok (od
sierpnia 1914 do maja 1915 roku) szkota byta zamknie-
ta, Maria wyjechata do Wiednia, ale zabrata ze sobg
koronki i sporo z nich tam sprzedata. Po ponownym
otwarciu szkoly uczennic bylo juz mniej, jednak sta-
rania kierowniczki powoli przywracaty placéwke do
zycia. Zmieniono godziny nauki na dogodniejsze dla
uczennic, udato sie podnie$¢ wynagrodzenia za wyko-
nane koronki, ré6znych technik uczono réwniez pry-

watnie, a zlecenia ze szkoty dawano takze kobietom

z grona wojennych uchodzcéow, ktérym wyrdb koro-
nek pozwolil dorabia¢ na zycie. Dudrewiczowa zalo-
zyta w szkole zwigzek koronkarsko-hafciarski (dziatat
od 1916 do 1919 roku), zorganizowata kursy i pracow-
nie koronkarskie poza Zakopanem: w Sutkowicach,
Swierchowej, Czelu$nicy, Wisniczu i Chyznem oraz
w Bochni, wprowadzajac w nich specjali-
zacje w réznych rodzajach koronki. Z po-
wodzeniem, pomimo wojennych trudnosci,
zdobywata potrzebne materiaty, poszerzyta
skale technik o nauke koronek siatkowych
iteneryfowych. Opracowata takze, a pdzniej
wydata, polskie podreczniki do koronek.
Oproécz niej szkota zatrudniala jedna na-
uczycielke zawodu - Jadwige Gallet, ktéra
uczylairysowata dlauczennic oraz rysowni-
ka Karola Klosowskiego, ktory projektowat
dla starszych uczennic i robotnic. Wtasnie
Klosowski, pracujacy w szkole od 1912 roku,
byl mocno zaangazowany we wprowadzanie
motywéw polskich do rozmaitych technik
inadtugiczas nadal nowy styl zakopianskim
koronkom. Galletéwna natomiast objeta
kierownictwo placéwki po odejéciu Dudre-

wiczowej z koicem 1920 roku.

Duet Galletéowna - Klosowski przez ko-
lejne lata wspoéttworzyt profil szkoty.
Sylwetce Klosowskiego i jego projektom
nalezy sie pare stéw. Urodzony na Podolu Karol
Klosowski (1892-1971) byl uczniem zakopianskiej
Szkoty Przemystu Drzewnego, potem Panstwowej
Szkoly Artystyczno-Przemyslowej w Krakowie,
Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu (na Wydziale

Rzezby), w konicu krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych (w pracowni malarstwa). Edukacje ukonczyt
w 1907 roku i osiadt w Zakopanem. Nalezal do gro-
na zalozycieli Towarzystwa ,Sztuka Podhalanska”,
wspotpracowat z ,Kilimem”, w 1912 roku zostatl na-

uczycielem rysunku w Szkole Przemystu Drzewnego,

Serwetka, proj. Karol Ktosowski, wyk. Szkota Koronkarska, zbiory MT

a wkrétce potem zwigzat sie ze Szkotg Koronkarska,
w ktorej pracowat do 1931 roku. Po przej$ciu na eme-
ryture, poswiecit sie pracy tworczej (gléwnie ma-
larstwu pastelowemu i wycinankom ludowym) oraz

rozbudowie domu, w ktédrym mieszkal. Dzialajac

w szkole, projektowat koronki klockowe i igltowe,
a takze hafty. Dopiero w jego projektach szkolne pra-
ce w pelni osiagnetly statutowy cel ,stworzenia moty-
woéw swojskich”. Na serwetkach, kotnierzach i wstaw-
kach pojawiaty sie nie tylko wzory geometryczne czy
regionalne, jak parzenice, serca, gwiazdy, leluje, sza-
rotki czy dziewiedsily, ale réwniez szeroki
wachlarz motywoéw roslinnych z rodzimych
pol - réznorodne kwiaty i licie, dmuchaw-
ce, osty, kasztany, szyszki. Wér6d wici ukry-
watly sie zwierzeta: motyle, weze, koguty. Do
ulubionych deseni nalezaly pawie piéra oraz
sieci pajecze iich mieszkancy, co w przypad-
ku wymagajacej kunsztu techniki koronek
z pewno$cig byto odwotaniem do mitycznej
Arachne - mistrzyni tkactwa i haftu zamie-
nionej w pajgka. W projektach odnalezé
mozna réwniez postacie goralek, a nawet
sylwetke Giewontu. Koronki wedlug pro-
jektéw Klosowskiego byly niezwykle pra-
cochlonne, a co za tym idzie drogie. Préby
kompromisu miedzy wzornictwem o ,,swoj-
skim charakterze”, a sprzedaza wyrobéw
i utrzymaniem szkoty nie byly wiec tatwe.
Z drugiej jednak strony koronki te przynio-
sty sukces zaréwno szkole, jak i ich twoércy,
gdy zostaly nagrodzone ztotym medalem na
Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekora-

cyjnych w Paryzu w 1925 roku.

Za kadencji Jadwigi Gallet grono pedagogiczne nieco
sie poszerzylo, wprowadzono kurs haftu biatego i ko-
lorowego, prace wysylano takze na kolejne ekspozy-

cje, np. na wystawe krajowa w Poznaniu w 1929 roku.
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Rok 1931 przynidst szkole spore zmiany. Dyrekcje ob-
jeta Jozefa Galzinska, placéwka stala si¢ oddzialem
Panstwowej Szkoly Hotelarsko-Przemystowej, a Klo-
sowskiego na posadzie zastapit Mieczystaw Szopin-
ski. Po 18 latach pracy w budynku ,Tadzikéwka” przy
ul. Sienkiewicza, szkote przeniesiono do domu Jézefa
Gasienicy Walczaka na ul. KoScieliska, a pod koniec
roku nastepnego na ulice Witkiewicza. Problemy
z materiatami (brak funduszy na nici z importu) spo-
wodowaly, Ze wprowadzono krajowy, recznie prze-
dziony len a nawet konopie, co z kolei wptyneto na
uproszczenie techniki i nowy charakter szkolnych

wyrobdow.

Zmiany te musial wzig¢ pod uwage nowy projektant -
Mieczyslaw Szopinski (1902-1975). Urodzony
w Krakowie, tam rozpoczat edukacje. Po ukonczeniu
4. klasy gimnazjum wstapit do wojska (stuzyt w 5 Pul-
ku Piechoty Legionéw od 1918 do 1923 roku) i dopie-
ro w 1924 roku we Lwowie zdal egzamin dojrzatosci.
Nauke kontynuowatl w Panistwowej Szkole Przemystu
Artystycznego w Krakowie na Wydziatach Graficz-
nym i Tekstylnym. Po uzyskaniu absolutorium podjat
prace nauczyciela w Nowym Targu, a potem w Zako-
panem. Uczyl projektowania i rysunkéw w omawianej
szkole koronkarskiej (do 1937) oraz techniki reklamy
w Prywatnej Sanatoryjnej Koedukacyjnej Szkole Han-
dlowej (1934-1937). Czesto chodzit w Tatry, sporo
malowal. W czerwcu 1939 roku zostal nauczycielem
w Szkole Przemystu Drzewnego, a po II wojnie pra-
cowat i mieszkat w Nowym Targu. Jesli chodzi o pro-
jektowane przez niego koronki, to by lepiej poznaé
te technike, w 1934 roku odbyt kurs koronkarski

w Wiedniu. Uzycie grubszych nici Inianych wptyneto

na charakter wykorzystywanych motywéw — byly to
najcze$ciej proste ornamenty geometryczne. RoOw-
niez motywy roslinne byly mocno zgeometryzowane.
Czesto byly to drobne listki, ktosy, owoce glogu, tuli-
pany. Na serwetkach pojawialy sie takze uproszczone
postacie kobiet lub tanczacych goérali. By ztagodzié
zgrzebno$¢ materiatu, do wzoréw chetnie wprowa-
dzat kolory - niebieskie, zielone, rude, ugrowe, niekie-
dy czerwone lub zlote. Kontrastowaly one z szaroscia
lub zlamang bielg Inianych nici stanowigcych baze
wzoru. Na og6t jednorazowo stosowat jeden kolor lub
tonacje barwng. Tylko w przedstawieniach figural-

nych wystepowalo naraz wiecej barw.

Lata 30. to dla szkoty czas czgstych zmian organiza-
cyjnych. W roku 1933 przejeta ona kadre ze zlikwido-
wanej Szkoly Przemystowej Spisko-Orawskiej, wiec
nieco sie rozrosta. Z kolei od roku 1934 oddziat koron-
karski sktadat si¢ tylko z kurséw (bez przedmiotéw
teoretycznych), natomiast jesienig 1936 roku szkote
oddzielono od szkoty hotelarskiejinazwano Panstwo-
wy Kurs Koronkarski, by dwa lata pdzniej przeksztat-
ci¢ ja w Dwuletnie Kursy Koronkarskie. Pomimo to
nadal trwata nauka, produkcja i sprzedaz (zlecenia
dostawaly tez absolwentki), a wyroby wysytane byty
na wystawy i odnosily sukcesy. W 1933 roku zorga-
nizowano w szkole ekspozycje jubileuszowa, w 1934
roku na wystawie Len Polski w Warszawie wyroby
zdobyly medal srebrny, a w roku 1937 na Wystawie
Swiatowej w Paryzu dyplom honorowy za koronki
wykonane przez uczennice Szopinskiego. Renoma
produktéw sigegala poza granice kraju - sprzedawa-
no je miedzy innymi w sklepie na transatlantyku m/s

,Pilsudski”, czy tez zrealizowano duze zamdwienie

dla maharadzy do Bombaju (nakrycia stotowe na

48112 0s06b).

Wybuch II wojny $wiatowej spowodowal czasowe
zamkniecie placéwki i ewakuacje jej rzeczy do inter-
natu w ,Okszy”, potem zaczeto uruchamiaé produk-
cje chatupnicza. Podczas wojny, jak i potem szkota
przeszta jeszcze wiele zmian nazwy, siedzib i profili
nauczania. Przezywala chwile trudne i odnosita
liczne sukcesy, jest to jednak temat na kolejne opra-
cowanie i wystawe. Niestety w 2008 roku zostata zli-
kwidowana, a zakopianskie koronki powoli odchodza

w zapomnienie.
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Antoni Szczygielski, Wazonik graniasty, ok. 1909, zbiory MT [fragment]

CERAMIKA

W Zakopanem i na Podhalu nie bylo tradycji wyro-
béw ceramicznych. Miejscowi gérale w produkty tego
rodzaju zaopatrywali si¢ na Stowacji. Jednakze, gdy
Witkiewiczowska idea ,stylu zakopianskiego” znala-
zta swoj oddzwiek w prébach jego zastosowania do
réznych dziedzin sztuki uzytkowej, dziatania te obje-
ty takze ceramike. Ciekawe projekty wyszty spod reki
Antoniego Szczygielskiego (1868-1913).

Pochodzacy spoza Podhala artysta rzezbiarz, wy-
ksztatcony w Warszawie i Monachium, ceniony byt
gtéwnie jako portrecista. Pracowat w Warszawie, Lo-
dziiKrakowie, a do Zakopanego przybyt w 1908 roku.

9 Statut Towarzystwa ,,Sztuka Podhalanska”, Zakopane 1918, s. 1.

10 Wystawa sztuki w Zakopanem, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1910, nr 37, s. 748.

Zaprzyjazniony z Wojciechem Brzega (ktorego poznat
zapewne podczas studidw monachijskich), zaangazo-
wat si¢ w miejscowe $rodowisko artystyczne. Zasiadtl
woéwczas w zarzadzie, powstalego w 1909 roku, To-
warzystwa ,Sztuka Podhalanska” i - zgodnie z jego
statutem postulujacym ,rozwdj sztuki podhalanskiej
we wszystkich jej przejawach i wprowadzanie jej od-
powiednich gatezi do przemystu artystycznego™ -
wprowadzil do swej tworczosci miejscowe tematy

i motywy.

Na dwbéch pierwszych wystawach Towarzystwa
.Sztuka Podhalanska”, ktore odbyly sie w Zakopanem,
w domu artysty rzezbiarza Wojciecha Brzegi w latach
1909 i 1910, Szczygielski zaprezentowal modele wyro-
bdéw ceramicznych, ktorych dekoracja wykorzystuje
tradycyjne podhalanskie motywy zdobnicze: gwiaz-
de-rozete, ,stoneczko”, parzenice, ,krzyzyk niespo-
dziany” (swastyke), leluje, dziewigésil, réze. Poniewaz
w Zakopanem nie byto jeszcze woéwczas pieca do wy-
palania ceramiki, naczynia Szczygielskiego wykonane
zostaly z malowanego i lakierowanego gipsu. Zostaly
takze dobrze przyjete przez éwczesng prase: ,Cera-
mika zakopianska ma pierwszego i jedynego tworce
w p. A. Szczygielskim. Te jego wazony i garnki, misy
i falkony, wytworne, cho¢ proste, robiag wrazenie,
jakby juz od wiekdw w goralskiej chacie artystycznej
istnialy. Tak pelne sg odczucia swojskosci, formyibar-

wy. Po nieznacznych prébach swych poprzednikéw,

ktérzy bodaj poza forme ,czerpaka” wyjs¢ nie zdota-
li, daje p. Szczygielski ceramice zakopianskiej silng
podstawe™®.

Na wspomnianych wystawach hafty i plansze z wzo-
rami, wykorzystujagce miejscowe motywy, pokazata
takze zona Antoniego, Kazimiera Szczygielska - wy-
ksztalcona we Francji artystka malarka. Te zostatly
zaraz rozsprzedane i niestety nic blizszego o nich nie

wiemy.

Nekani cigglymi problemami finansowymi panstwo
Szczygielscy opuscili Zakopane pod koniec 1910 roku,
przenoszac sie do Budapesztu, a niedlugo potem,
w drodze na leczenie do Merano, oboje zmarli w Pra-

dze w 1913 roku.

Pierwszy profesjonalny piec ceramiczny powstat
w Zakopanem za sprawg artysty Stanistawa
Gasienicy Sobczaka ,,Johyma” (1884-1942).

Nalezat on do grona tworzacej si¢ inteligencji géral-
skiej, ktora zdobywszy wyksztatcenie ,w $wiecie”,
wracata na ojcowizne, by pracowac dla jej rozwoju.
Obok starszego o 12 lat Wojciecha Brzegi i mtodszego
o 11 lat Jana Gasienicy Szostaka byl wéwczas jednym
z trzech podhalanskich gérali z wyzszym wyksztatce-

niem artystycznym.

Po ukoniczeniu w 1901 roku zakopianskiej Szko-

ty Zawodowej Przemystu Drzewnego, studiowat
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Antoni Szczygielski w pracowni w Zakopanem, NAC

Talerze projektu Antoniego Szczygielskiego, ok. 1909, zbiory MT
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w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, uczac
sie miedzy innymi rzezby u Konstantego Laszczki
irysunku u Jézefa Mehoffera. Edukacje kontynuowat
w Ecole Nationale des Beaux Arts w Paryzu (1910-

1911).

Po powrocie pod Tatry rozpoczal dtugoletnia, czynna
dziatalno$¢ artystyczng i spoleczng, przerwang jedy-
nie przez udzial w I wojnie $wiatowej (w szeregach za-
borczej armii austriackiej) i wojnie polsko-bolszewic-
kiej. Nalezal do Towarzystwa ,Sztuka Podhalanska”,
Podhalanskiego Zwigzku Zawodowego Plastykow
Polskich (powstalego w 1926 roku), byl cztonkiem
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych oraz ugrupo-
wan ,Modla” i ,Rzezba”. Dzialal w Zwiazku Goérali
apo6zniejzwiazku Podhalan, co zapewne miato wptyw
na charakter jego twoérczoéci, w ktérej ,utrwalat cha-
rakter i piekno ludu podhalanskiego w licznych po-
piersiach i figurkach przedstawiajacych gorali, goralki

izbojnikow™.

Udzielat sie w radzie miasta, Towarzystwie Tatrzan-
skim, pracowal w komitecie Mistrzostw Swiata
w Narciarstwie Klasycznym FIS w 1939 roku, re-
staurowat feretrony w miejscowym starym kosciele,
wykonywat lalki do Szopki Zakopianskiej i rzezby ze
$niegu na uliczny karnawal, prowadzil bogate zycie

towarzyskie, lubil taternictwo, muzyke, §piew i brydz.

Jako artystarealizowat sie gldwnie w rzezbie, pracujac
w gipsie, terakocieidrewnie, atakze w brazieimarmu-
rze. Poza wspomniang juz tematyka chetnie tworzyt
portrety. Uczestniczyl w wiekszosci wystaw ,Sztuki
Podhalanskiej”, prace prezentowal takze w innych
miastach, m.in. w Krakowie, Warszawie, Ostrawie,
Poznaniu. Zachowalo si¢ jednak stosunkowo niewiele
jego rzezb, ponadto nie one sg przedmiotem naszego

zainteresowania na prezentowanej wystawie.

W latach 20. Sobczak zainteresowat sie bowiem ce-
ramika, ktora z czasem zdominowata jego tworczosé.
Uznawany jest za pioniera tej dziedziny na Podhalu.
Chcac w niej nawigzaé¢ do ludowych tradycji, rozpo-
czal od poszukiwan i badan. Wizyty w muzeum i po-
szukiwania w terenie taczyl ze zbieraniem informacji
fachowych i nauka nieznanej mu techniki. W tej dzie-
dzinie wiedze pozyskiwal miedzy innymiod Tadeusza
Szafrana, szefa pracowni ceramiki w Panstwowej

Szkole Przemystu Artystycznego w Krakowie.

Okoto roku 1926, w swej pracowni mieszczacej si¢
przy ulicy Ko$cieliskiej 51, Sobczak postawit pierwszy
ceramiczny piec, a na wystawie , Sztuki Podhalan-
skiej” odbywajacej si¢ wiosng tegoz roku w Zachecie
wystawiljuz spory zespot wyrobéw z ceramiki: 3 rzez-
by, 5 wazondw i 22 figurki - ,redykotki™2. Ich przychyl-
ny odbidr zachecit artyste do dalszego rozwoju twbr-

czos$ci w tej technice.

Pomimo réznych przeszkéd (jak pozar pierwotnego
pieca, ktory strawit tez cze$¢ pracowni) w niedtugim
czasie w ,Ceramice” (jak potocznie zwano budynek)
staty juz dwa piece. W pracach technicznych (przygo-
towaniu gliny, pilnowaniu wypatu) pomagat artyscie

Stanistaw Makowski.

Prace ceramiczne Stanistawa Gasienicy Sobczaka
podzieli¢ mozna na trzy zasadnicze grupy. Pierwsza
z nich stanowia niewielkie rzezby. S3 w$éréd nich
figurki lub popiersia gorali i goralek, nierzadko be-
dace ceramicznymi powtérzeniami wcze$niejszych
prac gipsowych. Jako przyktad moze stuzy¢ gipsowe
Popiersie géralki, sygnowane i datowane na rok 1923,
ktdére poézniej przeniesione na ceramike zachowato
nie tylko forme, ale tez sygnature i date. Znamy kilka
réznych popiersi géralek i gérala, mate figurki zboj-
nikéw oraz Géralki z chustq oraz wieksze, catoposta-
ciowe ceramiki przedstawiajace goérali i zbojnikdw,
a takze Chrystusa Frasobliwego. Z literatury wiemy
o statuetce szusujacego narciarza. Tego typu figural-
ne ceramiczne ptaskorzezby zdobily niegdys wnetrza
zakopianskiej kawiarni, Szarotka” oraz fronton Sana-
torium Nauczycielskiego, niestety nie przetrwaty do
naszych czasow. W tej grupie mieszczg si¢ takze orygi-
nalne podporkido ksigzek, zwizerunkamidziewczyny
(rusatki?) oraz bozka Pana w géralskim odzieniu, czy
ciekawa plaskorzezba - tondo z gtowa Madonny. Pra-

ce te wystepuja w réznych wersjach kolorystycznych

11 Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Stylizacje i modernizacje. O rzezbie i rzezbiarzach w Zakopanem w latach 1879-1939, Wydawnictwo UKSW, Warszawa 2013, s. 219.

12 Redykotka to maty, wedzony serek wyrabiany z resztek sera, ktore nie wystarczaty do wyrobu oscypka. Najczgsciej formuje si¢ w je w ksztalty zwierzat (owiec, konikow, jeleni, kur, kogutow) serc lub wrzecion. Ser ten niegdy$ popularny

byt jako upominek, rozdawany byt w czasie powrotu owiec z kilkumiesigcznego wypasu na halach.

Stanistaw Gasienica Sobczak, Géralka, zbiory MT

Stanistaw Gasienica Sobczak, Gtowa géralki, zbiory prywatne
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Stanistaw Gasienica Sobczak przy pracy, zbiory prywatne

Stanistaw Gasienica Sobczak, Dzbanek, zbiory prywatne

Stanistaw Gasienica Sobczak, Dzbanek, zbiory MT
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(jasnougrowej, brazowej, szafirowej, turkusowej),
czasem takze bez szkliwa.

Druga, najliczniejsza grupa wyrobow, to ceramiczne
naczynia. W duzej czeéci ksztaltem i dekoracja na-
wiazuja one do stowackiej ceramiki ludowej, artysta
nie nasladowat jednak konkretnych jej przyktaddow.
Nie wykorzystywat takze bezpo-
$§rednio wzornictwa podhalan-
skiego. Narozmaitych dzbankach
pojawialy sie motywy roslinne:
stylizowane gatazki, jodetki,
gaje, klosy, bukiety kwiatéw,
czesto w polaczeniu z dekoracja
geometryczng, taka jak zygza-
ki, pasy, kropki, linie, zawijasy.
Na talerzach odnajdujemy takze
sceny figuralne - mysliwskie lub
ze zbdjnikami. Stosowal rézne
kolory tta - na bialych uzywat
intensywnych barw, w przypad-
ku tta w kolorach ugrowym, zie-
lonym lub niebieskim, dekoracja
byta bardziej ograniczona kolo-
rystyczne. Wzory niekiedy lekko
sie rozmywaty. Motywy kompo-
nowal z wywazeniem, nie unikat
uproszczen i lekkiej geometryza-
cji. Robit takze naczynia jedno-
barwne, wykorzystujac efekty odcieni samego szkli-
wa. Eksperymentowal ponadto z wykorzystaniem
dekoracjireliefowej, rytejlub wyciskanej, wprowadzat
elementy ptaskorzezbione (twarze-maski, elementy

ro$linne). Podejmowat réwniez proby wymys$lania

naczyn o catkowicie oryginalnych ksztattach. W przy-
ktadach jego twdrczosci znajdziemy wiec wazonik
w ksztalcie uproszczonej glowy meskiej, pekaty dzban
z glowa zbdjnika, wazy z wizerunkami uproszczonych
twarzy, czy przetransponowany na naczynie motyw

gtowy ,dziadka” z kobylicy. Na zatyczkach i pokryw-

kach naczyn chetnie wykonywat uchwyty w ksztatcie

Stanistaw Gasienica Sobczak, Kaczka - ,redykotka”, zbiory MT

zwierzat (np. jelonkéw). Sobczak wykonywat réwniez

kropielnice, §wiecznikiikafle.

Trzecia, najoryginalniejsza w pomysle grupe wyro-

bow stanowig matle figurki odwzorowujace goralskie

Jredykotki”. Ich formy Sobczak odciskal w glinie
z oryginalnych, drewnianych foremek (miedzy inny-
mi zachowanych w zbiorach Muzeum Tatrzanskie-
go), ktorych pasterze uzywali do wyrobu serkéw, na-
stepnie wypalal na biskwit, a niektére takze szkliwit.
Robil wigc rézne baranki, jelonki, kaczki i ptaskie,
ozdobne serca. Idea na potly etnograficzna (che¢ za-
chowania gingcych form ludo-
wych) przerodzita sie w pro-
dukcje oryginalnych pamigtek.
Koncept okazat si¢ tak dobry, ze
ceramiczne ,redykotki” przezyty
swego pomystodawce - wyko-
nywane jeszcze po wojnie przez
Wojciecha Lukaszczyka, sprze-
dawane byly za pos$rednictwem

»Cepelii”.

Krytycy chwalili wysokga jako$¢
wyrobéw Sobczaka, bo tylko
takie prace trafialy na wystawy.
Jednak nie wszystkie przed-
mioty miaty te zalety. Poniewaz
artysta wszystko robit sam, nie-
jednokrotnie eksperymentujac
w kwestiach technicznych, nie
wszystkie egzemplarze byly uda-
ne. Zachowaly sie takze cerami-
ki z wadami - np. z niedordbka-

mi szkliwa lub tendencja do jego odspajania.

Pracownia nie byla nastawiona na zysk, jej pro-
dukcja nie byla masowa, a czeste eksperymen-
ty tworcy i krotkie serie wyrobéw powodo-

waly, ze wymagala ona wigcej inwestycji niz

przynosita dochodéw, wiec jej utrzymanie czesto
opierato si¢ na pomocy rodziny (gtéwnie ojca). Petni-
fa za to rdwnoczesénie funkcj¢ miejsca artystycznych
spotkan. Sobczaka odwiedzali po sasiedzku Zofia
i Karol Stryjenscy, Karol Ktosowski, Tadeusz Konie-
wicz czy Jan Gasienica Szostak, bywali Kazimierz
Tetmajer i Wtadystaw Orkan, przyjezdzatl Wojciech

Jastrzebowski.

Sobczakowa ,Pracownia Podhalan-
skiej Ceramiki Artystycznej” stata tez
otworem dla wszystkich chetnych,
ktorzy chcieli zapozna¢ si¢ z technika
i sprobowac w niej swoich sit. W 1928
roku artysta namoéwil do wspoéipra-
cy Jana Reczkowskiego. Ceramik ten
pracowal z Sobczakiem okresowo,
zatrudniat sie takze dorywczo w in-
nych pracowniach (w Chochotowie,
Maniowach, Starym Saczu), a po
II wojnie otworzyl w Nowym Tar-
gu wlasng. Podobnie jak Sobczak,
w swoich wyrobach nawigzywat do
ceramiki ludowej. Przez pracownie
przewinelo si¢ takze sporo innych
0sdb. Naczynia zaprojektowane przez
Sobczaka malowata przez pewien
czas Stanistawa Czech-Walczakowa,
nierzadko takze siostra artysty, Hele-
na. Jakie$ - niezidentyfikowane dzi$ - prace robit po-
dobno Jan Rykata. Z calg pewnoscia pod koniec lat 30.
wspoblpracowat z ,Johymem” malarz Tadeusz Malicki
- wspblpraca ta najbardziej zaawansowana byla juz w
okresie II wojny. Malicki dziatal w pracowni takze po

$mieci jej wlasciciela, do roku 1943 (kiedy sam zmart).

W koncu dorobek twobrcy, z braku potomkéw, przejat
szwagier Sobczaka, Wojciech Lukaszczyk, ktéry nie-
rzadko korzystatl z zastanych form, a po wojnie praco-

watjuz w ramach ,Cepelii”.

Wyroby z pracowni Sobczaka sygnowane sg wyciska-

nymi w masie znakami: napisem ,ZAKOPANE” oraz

si¢ inne, niezidentyfikowane wyciski. Poniewaz przez
pracownie¢ Sobczaka przewineto si¢ sporo oséb, dzis
trudno jednoznacznie ustali¢, ktére prace robil sam,
a ktore wspotpracownicy. Jedynie w przypadku Tade-
usza Malickiego obok znakéw pracowni pojawia sie
takze odcisniety monogram ,TM”, a wyroby Lukasz-
czyka nosza sygnatury ,W.L. ZAKOPANE” w ramce

(choc¢ te z kolei czesto wykorzystuja dawne for-

my).

Na poczatku II wojny $wiatowej Stanistaw
Sobczak przyjal stanowisko dyrektora w prze-
jetej przez okupanta Szkole Przemystu Drzew-
nego. Cho¢ nie znamy pobudek tej decyzji,
a z funkcji wkroétce zrezygnowal, pietno kola-
boracji na dlugi czas zacigzylo na jego pamieci

i docenieniu tworczosci. Spuscizna artysty zo- W

stala w duzym stopniu rozproszona lub znisz- 43

czona. Nie przetrwata takze pracownia, ktéra
po bezpotomnej $mierci Lukaszczyka przez lata
ulegata stopniowej degradacji, a w koncu zostata

zburzona.

Stanistaw Gasienica Sobczak, Baranek - ,redykotka”, zbiory MT

tzw. krzyzykiem niespodzianym”, pomiedzy ramiona
ktorego wpisano po przekatnej dwie litery ,S” - ini-
cjaly artysty. Czasem znaki te wystepuja wspdlnie,
niekiedy tylko jeden z nich. Niektére prace (giéwnie
figuralne) maja dodatkowo ryte sygnatury z petnym

nazwiskiem, a niekiedy tez datg. Rzadziej pojawiaja



Karol Stryjenski, Projekt krzeset, 1916, zbiory ASP
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Zakopianskie stolarstwo artystyczne zwigzane bylo
przede wszystkim z dziatalnos$cig Szkoty Przemystu

Drzewnego oraz jej licznych absolwentow.

Zatozona i finansowana przez Towarzystwo Tatrzan-
skie ,szkota snycerska” otwarta zostata w 1976 roku.
Miescita sie w domu Walczaka przy ul. Koscieliskiej,
zatrudniata jednego nauczyciela, Macieja Mardule,
a edukacje rozpoczeto w niej dziewieciu ucznidw.
W zamierzeniu twércéw szkota miata da¢ mozliwo-
$ci edukacji miejscowej ludnosci, poprawi¢ jej byt
materialny oraz stworzy¢ podwaliny pod miejscowy
przemyst. Starania o upanstwowienie placéwki za-
owocowaly dwa lata pdZzniej oddelegowaniem do Za-
kopanego Czecha Franciszka NeuZila, ktéry zajat sie

organizacja szkoly, umieszczonej w gospodarczym

budynku w KuZnicach. Stopniowo przybywali na-
uczyciele (wéwczas jeszcze cudzoziemcy), a w 1881
roku piecze nad szkota objat resort Wyznan i O$wiaty
panstwa austrowegierskiego. W roku 1883 placéwka
przeniosta sie do wybudowanego dla niej budynku
przy ul. Krupéwki 8, gdzie miesci sie do dzisiaj. Stop-
niowo szkola si¢ rozrastala, przybywato ucznidw,
nauke prowadzono w kilku specjalizacjach, z czasem
w skiad grona nauczycielskiego wchodzito coraz wig-
cej Polakow. Nie sposéb w kilku zdaniach strescic¢
bogatej historii szkoty i jej dokonan. Doczekaly sie
one obszernego opracowania®, a o istotnych faktach
z dziejéw instytucji wspominaé bedziemy przy okazji

omawiania rozmaitych jej wytworow.

Wystawa nasza nie jest w stanie obja¢ i zaprezento-
wacé pelnego przekroju wyrobdéw szkolnych, ktoére
obejmowaly stolarstwo (w tym meble), rzezbe figu-
ralna i ornamentacyjna (stuzaca potrzebom swieckim
i ko$cielnym), drewniang galanteri¢ codziennego
uzytku i przedmioty o charakterze pamigtkowym.
Zwrécimy zatem uwage jedynie na wybrane wytwory

tej wszechnicy, poczynajac od mebli wlasnie.

Wykonywane w szkole meble najczesciej projekto-
wali kolejni jej dyrektorzy i nauczyciele. Na ich pod-
stawie mozna przesledzi¢ zmiany stylistyczne, jakim
podlegato rzemiosto na przestrzeni wielu lat istnie-
nia placéwki. Najpierw nosity one cechy eklektycz-
ne, co niestety niezwykle utrudnia ich identyfikacje

i jednoznaczne potwierdzenie szkolnej proweniencji.

13 Halina Kenarowa, Od Zakopiatiskiej Szkoly Przemystu Drzewnego do Szkoly Kenara, Krakow 1978.

Pdzniej coraz czesciej probowano w nich wykorzy-
stywaé miejscowe motywy, co zapoczatkowalt dy-
rektor Franciszek Neuzil i jego ,,sposob zakopianski”.
Za kierownictwa Stanistawa Barabasza i za sprawa
jego projektow szkota byta jednym z gtéwnych pro-
pagatorow witkiewiczowskiego ,stylu zakopianskie-
go”. Liczni absolwenci z tego okresu zaktadali poz-
niej wlasne warsztaty stolarskie lub zatrudniali si¢
w juz istniejacych (np. u Wojciecha Brzegi), czesto
kontynuujac lub modyfikujac wzornictwo i stylisty-
ke wyniesione ze szkoty tak, ze niekiedy trudno jest
jednoznacznie okresli¢ autorstwo poszczegdlnych
wyrobdw meblarskich. S3 one jednak najbardziej zna-
ne i kojarzone z Zakopanem, a tematyka ,stylu zako-
pianiskiego” i jego poklosi jest najszerzej opracowana
i prezentowana na wielu wystawach, zatem w niniej-

szej publikacji j3 pomijamy.

Dopiero w okresie miedzywojennym, po objeciu kie-
rownictwa szkoly przez Karola Stryjenskiego, nastg-
pily istotne zmiany zaréwno w systemie edukacyj-
nym placéwki, jak rowniez w stylistyce mebliiinnych
szkolnych wyrobow. Wtasnie takie prace postanowi-

lidmy zaprezentowac.

Karol Stryjenski (1887-1932), dyrektor szkoty w la-
tach 1923-1927, byl przede wszystkim architektem
(wyksztatconym w Zurychu), ale takze rzeZzbiarzem,
projektantem wnetrz, mebli, kiliméw i metalopla-
styki. Przed przybyciem do Zakopanego, pracujac

w Krakowie, nalezat do grona cztonkéw zalozycieli
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Warsztatéw Krakowskich. Juz wtedy wsrdd jego pro-
jektéw odnajdujemy meble - doceniane przez wspoi-
czesnych i nagradzane. W tym kontekscie wspomnie¢
wypada jego zaangazowanie w urzadzanie pomiesz-
czen Muzeum Techniczno-Przemystowego (1913-
1914) i zwigzany z tym projekt wyposazenia gabinetu
kustosza biblioteki, nagrode za projekty mieszkan ro-
botniczych na wystawie Architektury
i Wnetrz w Otoczeniu Ogrodowym
(1912), czy nagrode za projekt mebli
matomiasteczkowych i wlo$cianskich
przyznang mu w roku 1918. Na wysta-
wie pokazujemy dwa przyktady pro-

jektéw z tego okresu.

W Zakopanem, oprécz pracy w Szkole
Przemystu Drzewnego (ktérej prze-
biegu i ogromnych zastug nie bede
tutaj omawiac), wspotprowadzit pra-
cownig projektowo-budowlang, opra-
cowal projekt planu regulacyjnego
miasta, a przejawiajac wielki talent
organizacyjny, udzielal si¢ w przy-
gotowaniu wielu lokalnych wyda-
rzen. Zaprojektowal kilka budynkéw
i schronisk oraz skoczni¢ narciarska,
prowadzil bujne Zycie artystyczne

itowarzyskie.

W jego projektach mebli odnajdujemy odwotywanie
si¢ do form swojskich - ludowych i historycznych,
ale bez nasladownictwa motywoéw i ornamentéw. Za-
sadnicza ich konstrukcja zazwyczaj byta bez zdobien,
aelementy dekoracyjne ograniczone do drobnych form

(listew taczacych, fragmentéw oparé, ptycin). Wazny

bytutylitaryzm i oszczedno$¢ formy zuwzglednieniem
tektoniki mebla. Duze znacznie miala takze naturalna
dekoracyjno$¢ materiatu, stad szacunek do surowego
drewna i struktury jego stojéow. Tak w meblach, jak
i w wystroju projektowanych przez siebie budynkoéw,
chetnie siggal po krystaliczne formy art déco (przy-

ktadem bylo wnetrze sali jadalnej schroniska za Hali

oraz projekty dwoch postawionych tam budynkéw -
kiosku i kawiarni. Meble jego pomystu wykonywano

oczywiscie takze w szkole, ktérg prowadzil.

Na ekspozycji prezentujemy dwa zupetnie rézne kom-
plety mebli wykonanych wedtug projektu Stryjenskie-
go. Pierwszy z nich, sktadajacy sie ze stolika, krzeset
i tawki, prosty w formie, dekoro-
wany jest ptytko cietym ornamen-
tem ro$linno-geometrycznym, na-
wigzujacym do ludowej snycerki
podhalanskiej. Umieszczono go
na oparciach i siedziskach krzeset
ilawy oraz licu szuflady i blacie sto-
tu. Delikatny, geometryczny wzor
zdobi takze n6zki mebli. Projekt cie-
szyl sie popularnoscig, skoro meble
takie wykonywano w szkole jeszcze
w latach 30., niekiedy dodajac efek-

ty w postaci opalania drewna.

Zupelnie odmienne w charakterze
sg meble z drugiego kompletu: szafa,
biurko i fotel. Majg ciezka optycz-
nie forme, $cianki szafy i biurka
zdobig prostokatne plyciny, gesto

wypelnione gtebokim ornamentem

Komplet mebli, proj. Karol Stryjeriski, ok. 1925, wyk. Szkota Przemystu Drzewnego, lata 30., zbiory MT

Gasienicowej, ajest jeden z prezentowanych na wysta-
wie kompletéw mebli). Wykorzystywat niekiedy for-
my architektoniczne (arkady, kolumienki). W okresie
zakopianiskim powstaty miedzy innymi dwie tawy do
salonu honorowego pawilonu polskiego na Miedzyna-

rodowa Wystawe Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu (1925)

krysztatkowym. Podobny motyw
zdobi takze wezsze od gtownej bryly listwy, obiegaja-
ce meble dotem i g6ra, a z caloscig kontrastuja cienkie
toczone n6zki. Nieco 1zejszy w formie jest fotel, na kto-

rym krysztalkowy wzér pojawia si¢ na oparciu.

Ciekawg, cho¢ do$¢ ascetyczng forme i zdobie-

nia ma natomiast pojedyncza szafa biblioteczna.

Jej prosta skrzynie dekoruja jedynie waskie listewki
o geometrycznym ukladzie, natozone na zamontowang

w drzwiach duza szybe.

Pod rzadami kolejnego dyrektora Mariana Wimme-
ra kadre Szkoly Przemystu Drzewnego zasilili ab-
solwenci Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
W 1938 roku prace rozpoczeli Antoni Kenar i Tadeusz
Knot. Drugi z nich, zatrudniony w dziale stolarskim,
wnibst powiew §wiezo$ci do stylistyki wykonywanych
w szkole mebli. Przyktadem tego jest komplet do jadal-
ni - ktory na szkolnej wystawie zakupiony zostatl przez
rodzine Schusteréw z Krakowa - obecnie znajduja-
cy sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.
,Komplet ztoZony ze stotu, krzeset, dwéch kredensoéw,
szafki, barku i lampy, charakteryzuja wywazone pro-
porcje, a umiejetne zastosowanie okleiny z lokalnego
modrzewia, podkres§la walor dekoracyjny struktury
drewna. Akcenty rzezbiarskie ograniczono do nie-
wielkich ,pazduréw” (sterczyn) w galeryjce kreden-
séw. Oszczedna forma i likwidacja ozdobnej snycer-
ki, dotychczas cechujacej sprzety z warsztatu szkoty,
to udana préba praktycznego wprowadzenia zmian

w programie nauczania mtodych stolarzy™4.

Meble projektowali takze mieszkajacy w Zakopanem
artysci spoza kregu szkoty. Odnalezé mozna intere-
sujace przyktady wyrobdw, ktére swoja stylistyka od-
biegaly od najbardziej kojarzonego z miejscem ,stylu

zakopianskiego”.

Jedne z ciekawszych projektéow wyszty spod reki

Tymona Niesiolowskiego (1882-1965). Artysta

znany jest przede wszystkim jako malarz, wspomina-
ny gléwnie w kontekscie jego zwigzkéw z grupa For-
mistéw, a takze znajomosci ze Stanistawem Ignacym
Witkiewiczem, bra¢mi Pronaszkami czy Augustem
Zamoyskim. Zajmowatl si¢ jednak takze sztukami sto-
sowanymi, cho¢ stanowity one margines jego dziatal-
nosci, a jego prace projektowe pozostawaly w kregu

idei gtoszonych przez Towarzystwo Polska Sztuka

Wnetrze willi,Cicha” zmeblami projektu Karola Ktosowskiego, zbiory prywatne

Stosowana. Niesiotowski, absolwent krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych, mieszkat i pracowat w Zakopa-
nem od 1905 do 1926 roku. Byl cztonkiem Towarzy-

stwa ,Sztuka Podhalanska” i Stowarzyszenia ,Kilim”

14 Nowy poczqtek. modernizm w II RP, red. Piotr Juszkiewicz, Andrzej Szczerski, Krakow 2023, s. 356 [nota Alicji Kilijafiskiej].

(o tkaninach jego autorstwa juz wspominali$my), ma-

lowati projektowat.

Jednym z jego dziet jest zakopianska willa ,Skaut”
(Bulwary Stowackiego 7). Willa, postawiona w 1910
roku, byta jednym z najciekawszych budynkéw drew-
nianych bedacych wariacja na temat stylu zakopian-
skiego z elementami oryginalnej wizji artysty. Do willi
tej Niesiolowski zaprojektowal takze komplet mebli.
Garnitur ten sktada si¢ z duzego kredensu, stotu, sto-
lika-kredensu, 6 krzesel, dwdch karniszy oraz wisza-
cej lampy. Proste w formie, ciezkie meble, wykonane
sg z drewna bez rzezbiarskich dekoracji, a ich zdobie-
nie tworza jedynie krawedzie wycinane w rzad tréjkat-
nych zgbéw oraz kute Zelazne zawiasy i metalowe klu-
czynki, tworzace roslinno-geometryczny ornament
na drzwiczkach kredensu. Odnalez¢ w nich mozna
inspiracje projektami mebli Stanistawa Wyspianskie-
g0, do ktérego pracowni Tymon uczeszczal, studiujac
w krakowskiej Akademii. Nic w tym jednak dziwnego,
bowiem innowacyjne projekty Wyspianskiego miaty

wplyw na wielu mtodych artystéw.

Projekt willi i jej wyposazenia potraktowane zostaty
L,kompleksowo”. Meble przeznaczone byly do konkret-
nego wnetrza, czego przykladem jest dwuczes$ciowy
kredens, tworzacy forme bramy flankujacej dwu-
skrzydtowe drzwi do pomieszczenia. Stylistyka mebli
nawigzuje rowniez do elementéw architektonicznych
wystepujacych w bryle budynku - tréjkatnie wyci-
nane na koncach deski wystepuja takze nad oknami
werandy. Wszystko to wskazuje, ze meble powsta-

ly na miejscu (w okresie miedzy 1911 a 1926 rokiem),
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Kredens, proj. Tymon Niesiotowski, 0k.1911-1926, zbiory MT

a ich wykonawcami z duzym prawdopodobiefistwem

byli fachowcy budujacy wille.

Z kolei Karol Klosowski, wspomniany juz jako na-
uczyciel i projektant w Szkole Koronkarskiej, czynny
artysta malarz i rysownik, takze odcisnal swoje in-
dywidualne pietno na zakopianskim rzemio$le ar-
tystycznym. Jego dzialania w tej dziedzinie znalazty
odbicie przede wszystkim w prywatnym domu arty-
sty. Goralski dom (pensjonat ,Sobczakéwka”, ul. Ko-
$cieliska 42) odziedziczony po pierwszej zonie, w 1932
roku rozbudowal Klosowski na pietrowa wille, ktérg
niemal do konica zycia upiekszal. W wyposazeniu willi
,Cicha” (jak zostata przemianowana) istotng role od-
grywaja rzezbione elementy architektoniczne (bogato
zdobione drzwi, obramowania okien, balustrady, obu-
dowa wnekinatézkoiinne), a takze meble i przedmio-
ty uzytkowe (nawet wilasnego projektu sztalugi czy
dzieciece sanki). W ich dekoracji artysta wykorzystat
zaréwno ornamenty podhalanskie (m.in. rozety, ston-
ca, leluje, gadziki, serca, kotki), jak i bardzo przez niego
lubiane motywy roslinne i zoomorficzne. Wsréd wzo-
réw odnajdujemy przer6ézne kwiaty, osty, jarzebiny,
pawie piora, stylizowane kogutki i inne ptaki, a nawet
pajaka na pajeczynie. Dekoracje czesto wykorzystu-
ja te same elementy zdobnicze, ktére odnajdujemy
w jego projektach koronek, nawigzuja takze do tech-
niki i deseni wycinanek, ktore artysta czesto wyko-
nywal. Niekiedy takze same wycinanki zostaty bez-
posrednio uzyte do upiekszenia mebli. Wptywy stylu
zakopianskiego taczg sie w jego projektach z odniesie-
niami do umilowanej przyrody, nadajac im catkowicie

odrebny, rozpoznawalny charakter.

Wysokiej klasy wyposazenia wnetrz (w tym meble),
zaprojektowane przez wybitnych artystéw przetomu
XIXiXX wieku posiadato wiele zakopianskich budyn-
kéw, m.in. duze miejscowe sanatoria, jak Zaklad Wo-
doleczniczy Dra Andrzeja Chramca czy Sanatorium
Dtuskich w Koscielisku. Niestety niewiele si¢ z nich
zachowalo, ponadto w wiekszos$ci zostaty wykonane

poza Zakopanem.

W szybko rozwijajacym sie Zakopanem zapotrzebowa-
nie na obiekty do wyposazenia licznie powstajacych
doméw i pensjonatéw bylo duze. Dotyczylo to takze
mebli, ktérych produkcji nie mogta sprosta¢ Szkota
Przemystu Drzewnego, ani nawet prywatne warsz-
taty stolarskie. Na dodatek szkota, pod wptywem
swoich kolejnych dyrektoréw, promowata stylistyke,
ktéra nie zawsze trafiata w powszechne upodobania,
a w zamoéwienie indywidualnego projektu nie kazdy
magt i chcial inwestowa¢. Naprzeciw takim potrze-
bom wyszta Spétka Akcyjna Przemystu Drzewnego
»Strug”.

Powstala w roku 1919 jako spé6tka z ograniczong odpo-
wiedzialno$cia, z inicjatywy dra Wactawa Kraszew-
skiego i Jozefa Kwasniewskiego, pelnigcych pdzniej
funkcje jej prezesa oraz naczelnego dyrektora. Inicja-
tywa okazala sie trafiona, zyskata licznych akcjonariu-
szy z Zakopanego i Krakowa i na poczatku 1921 roku
firme przeksztatcono w Spdtke Akcyjng. W zarzadzie
zasiadalo 12 os6b z Malopolski, a dla obrony przed
obcym kapitalem akcje byly imienne, sprzedawane
wylacznie polskim obywatelom. Na potrzeby pro-
dukcji wydzierzawiono od rzadu polskiego murowa-
ny budynek przy ulicy Ko$cieliskiej 35. Ambicje byty

jednak wieksze i juz w marcu 1921 zakupiono bardzo

duzy budynek w Grudzigdzu (po tamtejszej fabryce
S. Herrmanna), a wkrétce takze nieruchomosci
w podgrudziadzkiej Nowej Wsi. Do roku 1924 kapitat

spoiki wzrést szesciokrotnie.

Filie pozazakopianskie dawaly wieksze mozliwosci
lokalowe, dlatego szybko tam wtadnie skoncentrowata
sie gtéwna dziatalno$¢ fabryki (dziennie produkowa-
no 2 i pét ,,pokoi kompletnych”). Firma posiadata wta-
sne tapicernie, pracownie artystyczne (te miescity sie
w Grudzigdzu), lakiernie oraz wyposazong w najnow-
sze urzadzenia techniczne suszarnie drzewa (w Nowej
Wsi), acznie zatrudniata ok. 400 0s6b. W Zakopanem
i Nowej Wsi produkowano wylacznie meble twarde
(biurowe i mieszkaniowe), a w Grudzigdzu takze me-
ble wy$cietane (salonowe). Zakopianiska filia kierowa-
na byta przez Leona Makowieckiego, jednego z pomy-

stodawcéw i wspodlzatozycieli spotki.

Ekspozycje wyrobéw znajdowaty sie w budynkach
w Grudzigdzu (ok. 150 ,,pokoi”) i Zakopanem, ponadto
stata wystawa mebli miescita sie w budynku ,Baza-
ru Polskiego” w Krakowie, naby¢ je mozna bylo tak-
ze w zakopianskim sklepie przy ulicy Krupéwki 55.
W Zakopanem wytwornia zajmowata takze dwie wil-
le - ,Strugowa” i ,Struzanka”, w ktérych miescily sie

mieszkania pracownicze.

Nie wiemy, jaka byla poczatkowa produkcja warsz-
tatow w Zakopanem (zaczeto prawdopodobnie od
drobnych przedmiotéw i mebli z motywami regional-
nymi), ale od momentu rozszerzenia firmy wytwarza-
ne meble nie nosily juz zadnych cech nawigzujacych
do regionu Podhala. Wyroby zakopianskiego ,,Strugu”

nie byly, niestety, sygnowane, dlatego ich rozpoznanie
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jest obecnie niezwykle trudne. Znaki firmowe (nalep-
ki) umieszczano natomiast na wytworach grudziadz-
kiej filii wytwérni. Nie udato si¢ odnalez¢ zadnego
firmowego katalogu, cho¢ z pewno$cia takie istniaty.
Produkcja obejmowata ,kompletne urzadzenia dla
letnikdw, pensjonatéw, biur panistwowych i hygienicz-
nych mieszkan prywatnych i wilii wedtug projektow
wtasnych, lub najlepszych wzoréw krajowych i zagra-
nicznych™. W prasie wspominano miedzy innymi
jadalnie 609 i 618 z drewna debowego, czy sypial-
nie 533 z kwiecistej brzozy, znalez¢ tam mozna takze
pare przyktadowych fotografii. Fabryka w Grudzigdzu
w swoich reklamach chwalita si¢ wykonaniem mebli
do powstajacych w latach 20. nowych budynkéw wie-
lu instytucji panstwowych, w tym Domu Poselskiego,
Panstwowego Banku Rolnego i Kasy Chorych w War-
szawie, urzedu pocztowego w Gdyni i Sejmu Slaskie-
go w Katowicach. Niestety nie wiemy jaki (i czy) byt

w tym udzial wytwdrni zakopianskie;j.

Akcent polozony na pétnocne filie sp6tki i ulokowanie
tam jej centrali z czasem spowodowal marginalizacje
fabryki w Zakopanem. Coraz cze$ciej borykata sie ona
z problemami finansowymi. ,Od potowy lat dwudzie-
stych dyskutowano o celowos$ci polaczenia Fabryki
«Strug» ze Szkola Przemystu Drzewnego. Nie doszlo
do tego, gdyz w miedzyczasie Spétka rozwigzala sie,
a w sierpniu 1930 r. szkota przejeta budynek wraz
z urzadzeniami™®. Budynek jest obecnie siedziba

Zespotu Szkot Plastycznych im. A. Kenara.

Cho¢ dzi$ pamiec o fabryce ulegta zatarciu, a jej wyro-
by pozostaja nierozpoznawalne, miano ,Strug” nadal
funkcjonuje, miedzy innymi jako nazwa sasiadujacej

z budynkiem firmy ulicy Za Strugiem.

T T
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15  Przemyst Drzewny ,STRUG”, Spétka Akc. w Grudzigdzu, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1925, nr 33, s. 665.

Meble do jadalnfwykonane w fabryce ,Strug®, ,Giewont" 1924, nr = -
16 Lidia Dlugotecka, Maciej Pinkart, op. cit., s. 77. v . .o
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RZE/BY

Z szerokiego spektrum rzezby zakopianskiej” wybra-
lismy jedynie prace ze szkoly Przemystu Drzewnego
z lat 20. i 30. XX wieku, nosza one bowiem cechy
rzemiosta artystycznego, bedacego tematem naszej
ekspozycji. Rzezby te obecne byly niemal na kazdej
migdzywojennej prezentacji zakopianskiej sztuki sto-
sowanej, nie mogto ich wigc zabrakna¢ takze na naszej

wystawie.

Rzezba figuralna i rzezba ornamentacyjna to przed-
mioty nauczane w Szkole Przemystu Drzewnego
niemal od zarania jej istnienia. Do konca XIX wieku,
a nawet dluzej, system nauczania polegal jednak
przede wszystkim na kopiowaniu modeli. Gtéwny na-
cisk ktadziono na nauke technicznej biegtosci obrob-
ki drewna. Wyroby, w tym rzezby, byly wiec dobrym
jako$ciowo rzemiostem, ale bez cech artystycznych.
Nie sg wigc natyle interesujace ani charakterystyczne,

by prezentowac je na wystawie.

Dopiero od 1903 roku wprowadzono przedmiot ,ry-
sunek i modelowanie z natury”, co dalo mozliwosci
bardziej autonomicznego podejscia do materii rzez-
biarskiej, a jeden z nauczycieli, Stanistaw Wbojcik,
wprowadzal ciecie bezposrednio w drewnie bez
uprzedniego modelowania w glinie, co pozwalato
na nieco swobodniejsza obrébke prac i interpretacje

tematu.

Najwieksze zmiany przyniosto jednak objecie kierow-
nictwa szkoty przez Karola Stryjenskiego w roku 1923.
Rozpoczat on od wyrzucenia modeli. Wprowadzona
przez niego metoda nauczania opierajaca sie na sa-
modzielnej inwencji twoérczej uczniéw wiele zmieni-
a. ,Odwotujac si¢ do «duszy dziecka» pochodzacego
z ludu tj. do wyobrazni plastycznej ucznidéw, do lapi-
darnosci formy sztuki géralskiej oraz do oszczednych
i syntetycznych $rodkéw wyrazu polskiego formizmu
- uzyskat prace uczniowskie w postaci zdumiewajaco
«wspblczesnych» rzezb i drzeworytéw, ktére zdobyly
najwyzsze odznaczenia na wystawie paryskiej 1925 r.,
a szkota zakopianska z rzemieslniczej przeksztalcita

sie w artystyczng™®.

Powstawaly wéwczas kameralne rzezby figuralne o te-
matyce religijnej i rodzajowej. Byly to przede wszyst-
kim figurki zbdjnikéw, gorali i géralek, ale wsrdd nich
mozna znalez¢ takze zolnierza, przekupke, tancerke,
zniwiarza i inne postacie. Stylistyka tych rzezb kiero-
wata sie w strone dekoracyjnego stylu art déco. Rzezby
byly mocno stylizowane, na ogét frontalne i statyczne.

Znaczng grupe stanowily statuetki o tematyce religij-
nej, zwane czesto Madonnami Stryjeriskiego, chociaz
pod jego kierunkiem projektowali i wykonywali je
uczniowie. Przedstawiane byly na ogét bez Dzieciat-
ka, w ujeciu frontalnym. Mialy mocno uproszczong
anatomie, stylizowane i zgeometryzowane ksztalty,
na ich szatach pojawialy sie rytmiczne dekoracyjne
ztobienia, a gtowe zdobity nimby lub korony. Czasami
towarzyszyty im po bokach adorujace postacie ludzkie
lub zwierzeta. Wéréd przedstawien religijnych byly tez
figurki $wietych oraz kompozycje grupowe, jak Swieta
Rodzina, Trzej krélowie, Biczowanie Chrystusa i inne.
Je réwniez charakteryzowata silna stylizacja, byty na
0gbt symetryczne istatyczne, silnie sptaszczone (idace
w strong ptaskorzezby), aich ksztatty cechowal migkki

modelunek i ptynno$¢ formy.

Wtasénie takie prace, zaprezentowane w 1925 roku
na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyj-
nych w Paryzu (obok drzeworytéw, elementéw mebli
i wyrob6éw galanteryjnych) przyniosty sukces szkole
i wprowadzonemu przez Stryjenskiego modelowi
edukacji. Rzezby z okresu Stryjenskiego sa niewatpli-
wie najciekawsze ze szkolnych dokonan w tej dziedzi-
nie, ale zachowato si¢ ich stosunkowo niewiele i znamy
je gléwnie z fotografii.

Po odejsciu Stryjenskiego jego wskazania stara-
li sie kontynuowal nauczyciele, miedzy innymi
Roman Olszowski i Wojciech Brzega. Jednak idea
kolejnego dyrektora Adama Dobrodzickiego byto

17 Temat ten szeroko opisata Katarzyna Chrudzimska-Uhera w ksiazce Stylizacje i modernizacje. O rzezbie i rzezbiarzach w Zakopanem w latach 1879-1939, Wydawnictwo UKSW, Warszawa 2013.

18 Halina Kenarowa, Trzy najstarsze szkoly zawodowe w Zakopanem [w:] Zakopane czterysta lat dziejow, red. Renata Dutkowa, Krakow 1991, s. 611.
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doprowadzenie do samowystarczalno$ci finansowej
szkoty, co spowodowalo, ze stala si¢ ona warsztatem
produkcyjnym. Wypracowana za Stryjenskiego dobra
,marka” szkolnych wyrobdéw sprzyjata ich zbytowi, ale

prowadzita tez do komercjalizacji.

Swoboda twdrcza miala mniejsze znaczenie. Prace
robily sig¢ coraz bardziej do siebie podobne, uczniowie
nasladowali wzory nauczycieli lub innych uczniéw.
Najciekawsze uczniowskie rzezby byly powiela-
ne (oprécz egzemplarza autorskiego wykonywano
4 kopie), nabieraty wiec cech masowej produkcji rze-
mie$lniczej. Rzezby kopiowali uczniowie po lekcjach.
Dostawali za to wynagrodzenie, a obiekty trafiaty do
szkolnego magazynu, skad wysytano je na wystawy
oraz sprzedawano. Dyrektor zakupit nawet specjalng
maszyne do powielania metodg punktowania. Zacho-
wato sie zatem wiecej wyrobow z tego okresu i spo-
ry ich wyb6r mozemy zaprezentowal na wystawie.
Pokazujemy takze ciekawy dokument ilustrujacy
wspomniane wyzej dzialania - karty z rejestru za-
moéwien z 1930 roku. Rubryki dokumentu zawieraja
miedzy innymi opis i szkic zlecanego do skopiowania
przedmiotu, podajg informacje o autorze kompozycji
i wykonania oraz nadzorujacym nauczycielu, ponad-
to dane dotyczace materiatu, robocizny, terminéw

iwyplat.

Dbano o reklame szkoty i jej produktéw, czego dowo-
dzi ich udziat w licznych wystawach, miedzy innymi
w Gdansku, Warszawie, Bukareszcie, Hamburgu, Ber-
linie, Baltimore (1936), w koncu na §wiatowej wystawie
w Paryzu w 1937 roku. Miatly zbyt takze wsréd Polonii

amerykanskie;j.

Przewazala tematyka rodzajowa, obejmujgca typy
wiejskie, w tym goralskie (Pasterz, Géral grajgcy na
kozie, Gospodyni, Zniwiarka, Dziewczyna wiejska, Ko-
lednik, Tariczqca para), figurki przedstawicieli r6znych
zawodow (Gdrnik), sportowcéw (Narciarz, Dyskobol,
Atleta), postacie z legend (Pan Twardowski, Janosik).
Popularne byly przedstawienia postaci dzieciecych
z rozmaitymi przedmiotami (np. z pitka) lub zwierze-
tami (Dziewczynka z indykiem), powodzeniem cieszyt
sie, zaprojektowany przez dyrektora, cykl Znaki zo-
diaku. Nieco mniej byto przedstawien religijnych, jak
Frasobliwy, Dobry pasterz, Swiety Jerzy. Bardzo urokli-
we s3 niewielkie, mocno stylizowane figurki zwierzat
(Kot, Kogut, Kura, Koziot). Techniczny poziom wyko-
nania byl wysoki, ale jak zwykle w przypadku prac
uczniowskich, rzezby mialy nieréwna wartos¢ arty-
styczng. Obok prac nie catkiem zrecznych trafialy sie

takze prawdziwe ,peretki”.

Dobrodzicki byl zafascynowany ekspresjonizmem,
co nie pozostawato bez wplywu na rozumienie nowo-
czesnosci formy w szkolnej tworczosci tamtego czasu.
Formy rzezb byly zwarte, silnie uproszczone, ptasz-
czyzny kubizujace, gleboko ciete, czesto o ostrych
krawedziach, mniej lub bardziej dekoracyjne. Cecho-
wat je takze wiekszy dynamizm i asymetria. Odejscie
od naturalizmu niebezpiecznie wchodzilo jednak

w formalne schematy.

Zachowane rzezby sa w wigkszos$ci anonimowe. Cz¢$§¢
ma naspodzie sygnature ,PSPD”, czasem znalez¢ moz-
na napisane numery ewidencyjne i rok, stosunkowo

rzadko inicjaty lub nazwisko ucznia. Wymiary rzezb

figuralnych oscyluja w granicach od dwudziestu paru
do piecdziesieciu kilku centymetrow wysokosci,
wizerunki zwierzat byly mniejsze. Z reguly rzezby

maja prostopadlo$cienne postumenty.

Rzezby wykorzystywane byly czesto jako nagrody,
miedzy innymi w licznie organizowanych pod Tatra-
mi zawodach narciarskich. Wéwczas na ich cokotach
rzezbiono stosowne inskrypcje lub mocowano tablicz-
ki. Zdobily takze mieszkania, a w wersji z kamienia

stuzyty nawet jako rzezby nagrobne.

Zbéjnik [Swiety Jerzy ?],

wyk. Szkota Przemystu Drzewnego, ok. 1934, zbiory MNW

Pan Twardowski, wyk. Szkota Przemystu Drzewnego,
lata 30., zbiory MNP

Chrystus Frasobliwy, wyk. Szkota Przemystu Drzewnego,
lata 30., zbiory MNP

Goral, wyk. Szkota Przemystu Drzewnego,
lata 30., zbiory MNP
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Dziewczynka, wyk. Szkota Przemystu Drzewnego,
ok. 1925, zbiory MNW

Dziewczynka z pitkg, wyk. Szkota Przemystu Drzewnego,
lata 30., zbiory MNW

Wiejska dziewczyna, wyk. Szkota Przemystu Drzewnego,
lata 30., zbiory MNP

Koziot, wyk. Szkota Przemystu Drzewnego, ok. 1925, zbiory MEK

Kot, wyk. Szkota Przemystu Drzewnego, Zakopane,
lata 30., zbiory MNW

Kogut, wyk. Szkota Przemystu Drzewnego, lata 30., zbiory MEK
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Od kiedy letnicy, kuracjusze i tury$ci zaczeli przyjez-
dza¢ do Zakopanego wystapito zapotrzebowanie na
wyroby o charakterze pamiatkarskim, czyli przed-
mioty, ktére nie stuzyty miejscowym do codziennego
uzytku, lecz produkowane byly z mys$la o sprzedazy
przybyszom. Z uwagi na swdj charakter, pamiatki
z zalozenia w taki czy inny sposéb nawigzywaty do re-
gionu (cho¢ czasem ograniczato sie to jedynie do napi-
su ,Zakopane”), w tym do lokalnego zdobnictwa. Mo-
tywy czesto byly jednak zestawiane i przeksztatcane
dowolnie, a ich uzycie nie zawsze byto logiczne i har-
monijne. Wyroby cechowata natomiast na ogétsolidna

jakos¢ wykonania.

Pod koniec XIX wieku pamigtki wykonywane byly
gtownie w Szkole Przemystu Drzewnego, ktéra w pro-
gramie edukacji miata nauke wytwarzania rozmaitej
galanterii. Za kierownictwa NeuZzila rozpoczeto od
wzorowania sie¢ na wyrobach obcych, gtéwnie tyrol-
skich. Wszak byt to region gorski o ugruntowanych

juz tradycjach turystycznych. Wyroby zdobily wiec

szarotki, osty, kosodrzewina, liScie debuiinne motywy
roslinne, czesto takze zupelnie niezwigzane z goérska
przyroda, jak np. winogrona. Stopniowe wprowadza-
nie elementéw ,swojskich” polegalo miedzy innymina
produkcji figurek kozic, gérali w rozmaitych pozach,
nozy wzorowanych na zbdjnickich lub z popiersiami
gorali, popielniczek w ksztalcie kierpcédw, ciupag z gto-

wa orfaiinnych tego typu przedmiotéw.

Liczni absolwenci szkoty zarabiali wtasnie na produk-
cji pamiatek. Pod patronatem szkoty powstata zatrud-
niajaca absolwentéw Spoétka Przemystu Drzewnego
(dzialajaca do roku 1893), ktérej wyroby, oceniane
uprzednio przez komisje nauczycielska, sprzedawano
w Zakopanem, Szczawnicy czy Krakowie. Ucznidw za-
trudniali réwniez wtasciciele sklepdw, cho¢ oni, idac
za popytem, nie wzbraniali sie réwnoczesnie przed
sprowadzaniem obcych wyroboéw, do ktérych dodawa-

no jedynie napis ,Zakopane” lub ,Pamigtka z Tatr”.

Za kadencji Kovatsa wprowadzono do wyrobéw
szkolnych (w tym do galanterii) jego pomysty styli-
zacji ornamentéw goéralskich, a takze polichromie
i zlocenia. Pod wplywem za$ kampanii Witkiewicza
na rzecz ,stylu zakopianskiego” coraz cze¢sciej w wy-
robach wykorzystywane byty motywy podhalanskie,
a on sam umocnil w miejscowym zdobnictwie pozycje
lilii ztotogtéw (,leluji”) czy dziewieésitu. W 1901 roku
zyczliwy Witkiewiczowi ,«Przeglad Zakopianiski» in-
formowat o postepach «polskiego stylu», donoszac, ze
istnieje juz w Zakopanem kilka sklepéw z wyrobami
w stylu zakopianskim: Komendzinskiego, Ciszewskie-

go, Szukiewicza oraz dwoch nauczycieli szkoty - J6zefa

19 Halina Kenarowa, Od Zakopiatiskiej Szkoly Przemysiu Drzewnego do Szkoly Kenara, Krakow 1978, s. 120.

Laski i Emila Poynara™. Do rozwoju ,stylu zakopian-
skiego” mocno przyczynit sie kolejny dyrektor szkoty,
Stanistaw Barabasz - jednak za jego rzadow placéwka
ograniczyla bezposredni udzial w miejscowym prze-
mysle, za to dla chetnych wytwércéw organizowata

kursy doszkalajace, np. zdobienia drewna inkrustacja.

Absolwenci Szkoly Przemystu Drzewnego czesto po-
wielali wzory i stylistyke wyniesiong z czaséw nauki.
Przedmioty, produkowane seryjnie, z reguty nie mia-
ty sygnatur wykonawcéw. Czasami tylko opatrzone
sg znakami ,firmujgcych je” wytworni lub sklepdw.
Na wystawie prezentujemy przykladowe wyroby
pamiatkarskie powstate w kregu szkoly, a sposrod
wytwoérni zwracamy uwage jedynie na niektore,
przyjmujac, ze ich wyroby doskonale egzemplifiku-
ja pamigtkarstwo tamtej epoki. Przywotujemy je za
pomoca wyrobow, reklam lub dokumentéw. O kilku

z nich stéw pare.

Najwcze$niejsza prezentowana na wystawie pamiat-
ke, ozdobng laske, wykonat Maciej Mardula, pierw-
szy nauczyciel zatrudniony w zakopianskiej szkole
snycerskiej od chwili jej powstania, jeszcze przed
upanstwowieniem placéwki. Byt géralem z Olczy, kt6-

ry nauki pobierat w Krakowie u rzezbiarza Franciszka

Wyspianskiego (ojca Stanistawa) oraz w tamtejszej

szkole rzemie$lniczej. Juz w 1877 roku wyroby uczniéw
Marduty pokazano na Wystawie Rolniczo-Przemysto-
wej we Lwowie, cho¢ wtedy jeszcze nie zyskaly one

pochlebnych opinii.
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Z kolei Jozef Laska, absolwent wiedenskiej szkoty
przemyslowej, jako nauczyciel w Szkole Przemystu
Drzewnego, od 1885 roku przez 37 lat uczyl fabryko-
wania galanterii drzewnej i pamiatek we wszystkich
stosowanych w niej stylach. W 1901 roku otworzyt
w Zakopanem sklep pod nazwg ,Pamiatki zakopian-
skie”, mieszczacy sie na Krupéwkach przy mostku do
budynku szkoty. Podkreslano obecnosé w jego ofercie
wyrobdéw o charakterze regionalnym. Znane sg przed-
mioty z pieczatka ,Zaklad Wyrobéw Artystycznych
J.F. Laska Zakopane”, pod firma J.F. Laska w Zako-
panem dziatalo w tym samym czasie wydawnictwo
produkujgce pocztéwki, literatura wspomina takze
o Franciszku Lasce zatrudniajacym uczniéw szkoty
w okresie wakacyjnym. Nie wiadomo jednak czy cho-

dzi o te samga osobe.

Andrzej Goras ukonczyl Szkolte Przemystu Drzew-
nego w roku 1896 jako ,snycerz ornamentalny” i roz-
poczal od handlu rzezbami i pamigtkami wlasnej pro-
dukcji. Nalezat do grona wychowankéw Stanistawa
Barabasza, ktory poza nauka zawodu zaszczepil w
nich pasje do narciarstwa. Dlatego w swoim sklepie,
ktéry miescit sie w nieistniejagcym drewnianym bu-
dynku przy ul. Krupéwki 33, Géras wyrabial i sprze-
dawat takze narty i sanki, prowadzit wypozyczalnie
sprzetu, a od 1908 sprzedawal wyroby firmy wieden-
skiej ,Mizzi Langer”. Byl to wiec pierwszy w Zakopa-
nem sklep sportowy. Géras byl cztonkiem zatozonej
przez Barabasza i Zaruskiego Sekcji Narciarskiej przy
Towarzystwie Tatrzanskim, sygnatariuszem odezwy
o powolaniu TOPR, bral udzial w goérskich wypra-
wach narciarskich. Szybko stal si¢ przedsigbiorca za-

trudniajagcym podwykonawcéw. Przez 8 lat pracowat

u niego miedzy innymi szkolny kolega i towarzysz
narciarskich wypraw Stanistaw Zdyb. Jak mozemy sie
przekona¢ na podstawie notatnika Gorasia, pamiatki
lub ich czeéci zamawial u réznych miejscowych rze-

mies$lnikéw, a nawet sprowadzal zza granicy.

Kasetka, wyk. Szkota Przemystu Drzewnego, 1883, zbiory MNK

Teofil Studnicki (1880-19357), rzezbiarz i fotograf,
od 1911 roku prowadzil pracownie drewnianych wy-
robow galanteryjnych, mieszczaca sie przy ulicy Ko-
$cieliskiej 69. Wyroby sprzedawal w sklepie przy ul.

Krupéwki 49. Na wyrobach pojawiata sie owalna
pieczatka z peilng nazwa ,PRACOWNIA ART. RZEZ-
BIARSKA /WYROBOW / GALANTERYJNO-DRZEW-
NYCH / T. STUDNICKIEGO / W / ZAKOPANEM”,
niekiedy za$§ monogram ,TS”. Prawdopodobnie wy-
konywat je sam. Jako fotograf amator ze swoich zdjeé
wydawat tez liczne fotograficzne widokdéwki, przed-

stawiajgce krajobrazy tatrzanskie oraz typy ludowe.

Takze Stanistaw Ciszewski prowadzit rozmaitg dzia-
talno$¢ gospodarcza. Jego pensjonat ,Janina” przed
1914 rokiem miescit sie w pézniejszej willi ,Zoska”
(Krupéwki 77). Handlowal pamigtkami i galanterig
przy ulicy Krupéwki 44 (obok ,Morskiego Oka”), a re-
klamy sklepu pojawialy si¢ w prasowych skorowidzach
firm jeszcze w latach 20. Wystepujaca na pamigtkach
prostokatna pieczatka z napisem ,Wykonano w pra-
cowni / S. CISZEWSKIEGO / w Zakopanem / rzez-
bil..” §wiadczy, ze zatrudnial ré6znych wykonawcow.

W latach 1901-1914 wydawat takze pocztéwki.

Reforma nauczania, jakg w Szkole Przemystu Drzew-
nego wprowadzit w latach 20. XX wieku dyrektor
Karol Stryjeniski odsuneta produkcje wyrobéw galan-
teryjnych na dalszy plan. Nie znaczy to jednak, ze zu-
pelnie zostaty one zarzucone, czego przyktadem moze
by¢ gustowna laska wykonana wedlug jego projektu.
W metodzie nauczania wieksza wage przywigzywa-
no do inwencji twérczej samych ucznidw, co znalazto
odzwierciedlenie we wszystkich szkolnych wyro-
bach. Zagoscita w nich takze zupelnie nowa stylisty-
ka art déco. Produkcja pamiatek nasilita si¢ w szkole
za dyrekcji Adama Dobrodzickiego, ktéry wprowa-
dzit przedmiot ,galanteria drewniana”, duzy nacisk

ktadt tez na sprzedaz wszelkich szkolnych wyrobdw.

Powstajace wtedy $wieczniki, katamarze, popielnicz-
ki, przyciski, kasetki, oktadki albumoéw, ciupagi i inne
przedmioty wykorzystywaly czesto formy kubizujace
oraz pryzmatyczne cigcia, ktére uwazano za nowocze-
sne przetwarzanie form sztuki ludowej. Podobnie jak
w okresach poprzednich wzory istylistyke wyniesiona

ze szkoty stosowaly cale rzesze jej absolwentow.

Jednym z ciekawszych szkolnych absolwentéw zaj-
mujacych si¢ produkcja pamiatek byt Tadeusz Wie-
czorek. Nauke ukonczyt w 1925 roku jako ,rzezbiarz
ornamentalny”. Swoja Pracownie RzeZbiarska pro-
wadzil w domu przy ul. Jagiellonskiej 46, w ktérym
miescil sie takze prowadzony przez rodzine¢ pensjonat
»,Szopendwka”. Mieszkal tam rowniez fotografik Anto-
ni Marian Wieczorek. Wyroby Wieczorka odznaczaty
sie wysoka jakoscig wykonania oraz charakterystycz-
nym stylem dekoracji - zrytmizowanymi motywami
geometrycznych oraz mocno zgeometryzowanymi
postaciami i wzorami ro$linnymi. Chetnie wykorzy-
stywal skontrastowanie powierzchni gesto rzezbio-
nych z gtadkimi, jednobarwnymi ptaszczyznami oraz
podmalowanie motywéw réznymi kolorami bejcy.
Prace czesto sygnowane byty rzezbionymi inicjatami
SWT” lub posiadatly papierowa, firmowa nalepke.

W tym samym czasie co Wieczorek, Szkote Przemy-
stu Drzewnego ukonczyli tez Antoni Szczerba (w 1925
roku jako ,rzezbiarz ornamentalny”) i jego brat Jozef
(w roku 1927 jako ,majster stolarski’). Wspdlnie
prowadzili Wytwoérnie  Artystyczno-Rzezbiarska
A. J. Szczerba, znang takze pod nazwa ,Bracia
Szczerbowie”. Miescita sie ona przy ul. Kasprusie

48, a wyroby sprzedawali we wiasnym sklepie przy

Krupéwkach pod numerem 56. Firma zdobyta mie-
dzy innymi srebrny medal na wystawie Wnetrze domu
itechnika na ustugach gospodarstwa domowego w Kato-

wicach w 1928 roku.

Puszka, wyk. Szkota Przemystu Drzewnego, 1883, zbiory MNK

Ciekawg postacig byt takze rzezbiarz-samouk Jan
Gasienica Szostak senior (1895-1949). Czesto
mylony ze swoim stryjecznym bratem, takze Ja-
nem, wyksztalconym malarzem, dla odréznienia od

prac mtodszego zaledwie o kilka miesiecy kuzyna,

w swoich sygnaturach przekornie dopisywat ,senior”
lubsamo,s”. Produkowat pamigtkowe, catopostaciowe
rzezby, najbardziej znany jest natomiast z ciekawych
intarsji, za pomoca ktorych przedstawiat goralskie
scenki rodzajowe i ilustracje lokalnych legend. Siggat
takze potematy religijne - wizerunki Chrystusa, Matki
Boskiej oraz §wietych. Rzezbili takze jego dwaj mtodsi
bracia - Karol (absolwent Szkoty Przemystu Drzewne-

go) oraz Antoni.

Jeden z wiekszych zaktadéw produkujacych i handlu-
jacych pamigtkami prowadzit od 1936 roku w prywat-

nej kamienicy przy Krupéwkach Erwin Fajkosz.

Oczywiscie autorstwa wigkszosci zakopianskich
pamiatek nie spos6éb juz dzi§ zidentyfikowad,
podobnie jak trudno wymieni¢ wszystkie han-
dlujace nimi wytwdrnie i sklepy. Pozostaje jedy-
nie cieszy¢ si¢ urokiem przedmiotéw, ktére choé
niegdy$ uznawane nawet za tandetne, dzi§ pozwa-

laja z nostalgia wspominaé¢ dawne rekodzielnictwo.
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Galanteria wykonana w Szkole Przemystu Drzewnego, koniec XIX w., Arch. MT

Jan Gasienica Szostak sen., Sobétki, 1932, zbiory MT




o2 ot

Oktadka albumu, Pracownia Rzezbiarska Tadeusza Wieczorka, zbiory MT

Oktadki albumoéw z Pracowni Rzezbiarskiej Tadeusza Wieczorka, zbiory MT
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